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 الدلخض 
هدفت الدراسة الحالية مف خلبؿ تحليػؿ الػديناف إلػل ال عػؼ مػف اماليػات ديػناف العػمر الػدرام  

ة للعػػامرمحمند حسػػف مػػف خػػلبؿ تحديػػد مءااػػر البءػػاذ الػػدرام    ن ػػذلؾ ال عػػؼ مػػف  ليػػات المباسػػ
التءػػاص نمناطءػػلإ بالإ ػػافة للتطػػرؽ للخلريػػة التاريخيػػة   اسػػتخدـ الباحػػث المػػء   الناػػر  التحليلػػ  
نالمء   التاريخ     ما استخدـ  لية نءظرية التءاص  تنالت الدراسة إلل أف ديػناف المباسػة للعػامر 
محمند حسف استطاع أف يستخدـ المباسة  رمز مف التراث  ربط بلإ الما   نالحا ر   التءػاص داخػؿ 
الديناف  اف مف طريؽ الإعارة نليس الاقتباس   استخدـ العامر الامتااص نالاحتزاز   أليات التءاص 

مػة بدقػة نم ػارة     المباسة ديناف عمر درام  يحمؿ مءاار البءاذ الدرام    نالأبيات العمرية المءظن 
عخاية مػف العخاػيات التػ  ل ػا اػلة بالمباسػة مػء ـ  هػارنف  ٕٔقايدة لػ  ٕٔت نف الديناف مف 

 –الػػنزير يمبػػنب  –العػػامر أبػػن المتاهيػػة  –زيػػدة  –ماػػماذ  –بػػرة  –الحيػػزراف  –امرػػر  –الرعػػيد 
 .المباسة ... ( 

 الكلماخ الدفتاحٕح:
 ف المباسة دينا  العمر الدرام    المسرح العمري 
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The current study aimed through analyzing the Diwan to reveal the 

aesthetics of Al-Abbas Dramatic Poetry Diwan by the poet Mahmoud 

Hassan by identifying the elements of the dramatic construction, as well as 

revealing the mechanisms of intertextuality and its habitat in addition to 

addressing the historical background. The study indicated that the Diwan 

of Al-Abbas by the poet Mahmoud Hassan was able to use Al-Abbas as a 

symbol of the heritage, linking it to the past and the present. Intertextuality 

within the Diwan was through reference and not quotation. The poet used 

absorption and extortion, intertextuality mechanisms. Al-Abbas is a divan 

of dramatic poetry that carries elements of dramatic construction, and 

poetic verses. The system is meticulous and skillful. The diwan consists of 

12 poems for 12 personalities related to Abbas, including (Harun al-Rashid 

- Jaafar - Al-Haizran - Barra - Asmaa - Zayda - the poet Abu Al-Atahiya - 

Minister Yaqoub - Al-Abbas…..). 

Poetic Theatre, Dramatic Poetry, Diwan Al-Abbas 
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 الدقذمح:     
يمد المسرح هن البداية الحبيبية ل ؿ الرءنف مرفلإ الإءساف بالادفة ف  حرؿ سمر ليلية  اف 
إعماؿ الءار للتدفئة داخؿ ال نخ نخياؿ الإءساف ملىل ادراف ال نخ ه  الإعارة الأنلل لميلبد المسرح  

ف الأفراح نالآلاـ نمع تطنر اءمتلإ الادفة فاستخدملإ الإءساف  نسيلة لتبادؿ الثبافات نالتمبير م
فأابح نسيلة لءبؿ نتنثيؽ نتبادؿ الخبرات مف البديـ  نبيف التراث العمب  نالتاريخ   الزمف ربط بيءلإ

 للحديث.
امتمد العمراذ ف  بداية الحر ة العمرية ملل الباائد البايرة الرنماءسية  حيث ياؼ العامر 

تطنرت البءية المممارية للبايدة بر ؿ إلينت حالة عمنرية خااة مف خلبؿ  بيات البايدة ثـ 
لامتءائلإ بالتر يبة الدرامية للبايدة نبالتال  تبملإ العمراذ المحدثيف   فظ رت البايدة الت  يظ ر مف 

 خلبل ا للبارئ مءاار البءاذ الدرام  . 
تؿ حر ة العمر الدرام  ءزح العمر ناح مف هذه اللحظة تحبؽ ميلبد العمر الدرام  نمع تطنر

خعبة المسرح ليمط  للبارئ نالمعاهد متمة مزدناة ءتياة تزناج العمر نالمسرح   فأ اؼ  لًب مء ما 
 للآخر إذ ءت  مف تماءب ما متمة مزدناة للام نر . 

 مشكلح الذساسح 
إف استخداـ الرناد للعمر  لغة للمسرح ءت  مءلإ فف اديد هن المسرح العمري   قاـ أحمد عنق  

ادة ف  المسرح العمري نقدـ مدد  بير مف المسرحيات العمرية ثـ تلبه نمعل ملل بحمؿ راية الري
دربلإ المديد مف العمراذ نالمسرحييف نمء ـ مزيز أباظة الذي معل ملل ء   أحمد عنق  نقدـ المديد 
مف المسرحيات العمرية استمد ف رت ا مف التراث    اف مف أهـ مسرحيات مزيز أباظة المباسة  تب ا 

يأت  الأديب نالعامر محمند حسف  ٕٛٔٓ  نبمد مرنر أمناـ طنيلة نف  ماـ  ٜٚٗٔ  ا ماـ نمر 
ليمند بءا إلل حادثة البرام ة نالمباسة ليبدـ لءا المباسة بممالاة اديدة مف نا ة ءظره حيث استخدـ 

  المباسة  رمز أسبطلإ ملل الما   نالحا ر بذ اذ نبنمل. نقدـ العامر محمند حسف المباسة ف
رؤية نحالة إبدامية نثنب اديد ملي ا هن ثنب العمر الدرام   حيث تبنـ ال لمة بمسامدة الام نر 
ملل تخيؿ مءاار البءاذ الدرام  المسرح  مف خلبؿ الأبيات العمرية   نهءا ااذت ف رة هذا البحث 

 لتبديـ رؤية ءبدية نتحليلية للديناف العمري الدرام  المباسة للعامر محمند حسف. 
 ػٕىح الثحث 

 ٕٔديناف العمر الدرام  المباسة للعامر محمند حسف   هن ديناف عمر درام  يت نف مف 
 عخاية    ؿ عخاية ل ا قايدت ا نأبيات ا الت  ترنى الحدث بطريبة سردية . 

 مىٍج الثحث 
 ص استخدـ البحث المء   التاريخ  نالمء   التحليل  النار     ما استخدـ  لية نءظرية التءا
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 ٌذف الثحث 
هدفت الدراسة الحالية مف خلبؿ تحليؿ الءص إلل ال عؼ مف اماليات ديناف العمر الدرام  
المباسة  للعامر محمند حسف مف خلبؿ تحديد مءاار البءاذ الدرام    ذلؾ ال عؼ مف  ليات 

 التءاص  نمناطءة   بالإ افة إلل التطرؽ للخلرية التاريخية.
  -اسة إلل الإاابة ملل الأسئلة التالية:مف خلبؿ ذلؾ تحانؿ الدر 

 ما مءاار البءاذ الدرام  ف  ديناف المباسة . (ٔ
 ما مبنمات ديناف المباسة العمري الدرام  . (ٕ
 ما الخلرية التاريخية نالح ارية لديناف المباسة . (ٖ
 ما الخاائص الامالية لديناف المباسة . (ٗ
 الح ارية  الديف نالأخلبؽ نالسياسة. الامالية بديناف المباسة بالمظاهر ماملبقة الخاائص (٘
 ما أع اؿ التءاص الت  نردت ف  ديناف المباسة للعامر محمند حسف . (ٙ
 ما  ليات التءاص الت  استخدم ا العامر محمند حسف ف  ديناف المباسة . (ٚ
 ما الاختلبؼ بيف المباسة مءد محمند حسف نالمباسة مءد مزيز أباظة .  (ٛ

 أٌمٕح الذساسح 
ذا البحث مف الأهمية المتءامية للدراسات الءبدية    ما أء ا تبرز مف خلبؿ ادت ا تأت  أهمية ه (ٔ

  حيث لـ يتطرؽ أحد ف  حدند ملـ الباحثة إلل دراسة ديناف العمر الدرام  المباسة . 
 ما تظ ر أهمية هذا البحث مف خلبؿ حرالإ ملل تبديـ رؤية ءبدية تحليلية نارية لديناف العمر  (ٕ

ة للعامر محمند حسف تلؾ العخاية المستنحاه مف التراث المرب  نالت  تءانل ا الدرام  المباس
 مف قبؿ مزيز أباظة . 

 تحديد مءاار البءاذ الدرام  المتنفرة مف خلبؿ ديناف المباسة . (ٖ
 ما تبرز أهمية هذا البحث مف خلبؿ محانلتلإ إلباذ ال نذ ملل التءاص ن لياتلإ ف  ديناف العمر  (ٗ

   الءمنذج ( لمحمند حسف . الدرام  المباسة 
  ما تبرز أهمية البحث مف خلبؿ محانلتلإ مرض الخلرية التاريخية لديناف المباسة لمحمند حسف.  (٘

 الذساساخ الساتقح 
( بمءناف الأدب المبارف نحر ة الاستعراؽ ف  الأدب المرب     تءانؿ  ٕٚٔٓدراسة ءايرة  بير    -

ارف نما هيتلإ ف  الراؿ الأنؿ نف  الراؿ الثاء  الباحثة مدة محانر بحثية ف  الأدب المب
التمريؼ بالاستعراؽ   الراؿ الثالث الة الأدب المبارف بالاستعراؽ   نالراؿ الرابع قراذة ف  

  ( ٕٚٔٓءايرة  بير      مءظنر المبارءيف المرب للبستعراؽ ثـ خاتمة . 
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ية ف  تبءية التءاص   خلص ارءة ءظر ب( بمءناف م ٕٕٔٓدراسة بنب ر غراب    سميد تنم     -
ص تعترؾ ف  سمة أساسية ألا نه  البحث إلل : أف  ؿ الآليات نالطرؽ نقناءيف مر نـ التءا

التر يؾ نالتحليؿ ( بامتبارها أداة بحث إارائية تم ف الءاقد نالمتلب  مف راد  يريات التءاص  
ة للءسي  الءا  نالنانؿ نأما ف ترايلبتلإ  مف بءية المءاز الرء    لممرفة الخينط المؤسس

  بنب ر غراب    سميد تنم   : إلل الترسيبات الءاية التل  نءت المءاز الرء  المتءاص . 
 ( ٓٛ – ٙٙ  ص ص ٕٕٔٓ

دراسة سمية زباش بمءناف المسرح العمري مءد الرحمف العرقاني   ر زت الدراسة ملل الأمماؿ  -
لل مدة محانر دراسية   أنلا ملبقة المسرح المسرحية لمبد الرحمف العرقاني نتحدثت الدراسة م

بالعمر   الراؿ الأنؿ (   ثاءيا الءزمة الدرامية ف  البايدة المربية   الراؿ الثاء  (   نثالثا 
البءاذ الدرام  نالرء  لمسرح مبد الرحمف العرقاني   نرابما ظاهرة التراث ف  مسرح مبد الرحمف 

 – ٜٓ  سمية زباش  : ص ص النار  التحليل  . العرقاني   ناستخدمت الدراسة المء   
ٜٔ) 

دراسة اماؿ ع اب بمءناف  ليات التءاص ف  عمر سمد الديف عاهيف   هدفت الدراسة الحالية إلل  -
ال عؼ مف  ليات التءاص ف  عمر سمد الديف عاهيف نذلؾ مف خلبؿ مدة محانر ن ؿ محنر 

مد الديف عاهيف   الراؿ الثاء  ماادر ااذ ف  فاؿ   الراؿ الأنؿ التءاص العمري ف  عمر س
التءاص ف  عمر سمد الديف عاهيف   الراؿ الثالث ءماذج تطبيبية لآليات التءاص ف  عمر سمد 
الديف عاهيف   نامتمدت الدراسة ملل المء   التحليل  الامال  نقد تءانلت الدراسة إءتاج العامر 

 (  ٕٙٔٓ  اماؿ ع اب  :  العمري  املًب .
( بمءناف : عمرية التءاص ف  عمر الاناهري   ي دؼ هذا البحث  ٕٚٔٓلطيب بنترمة   دراسة ا -

إلل ال عؼ مف عمرية التءاص ف  قاائد الاناهري   استخدـ البحث المء   التحليل  المبارف 
الذي ينازف بيف الءانص اءطلبقاً مف الرؤية الداخلية للءص الحا ر   نالبحث مف بءيتلإ المميبة 

 يلية التءاص ناست عاؼ قيملإ الامالية    ما تـ استخداـ المء   النار  لراد حر ة لممرفة تع
التءاص نالنقنؼ مءد مرامية الءص الحا ر بالإ افة للمء   السيمائ  الذي ير ؾ رمنز الءص 
نيستءتؽ إعارت ا مف طريؽ الر ـ التأنيل    نقد قسـ البحث إلل أربمة فانؿ ف لًب مف المبدمة 

  الراؿ الأنؿ: مر نـ التءاص ف  الدراسات الءبدية   مر نـ التءاص ف  الءبد المرب    نالخاتمة 
 ليات التءاص مظاهره   التءاص نتحنيلبت الخطاب العمري الراؿ الثاء  ماادر التءاص ف  
عمر الاناهري   الراؿ الثالث: أع اؿ التءاص ف  عمر الاناهري   الراؿ الرابع : عمرية 

التحاـ الءانص نالانر المستدماة ف  ءسي  الاناهري العمري ثـ مرض لخاتمة التءاص ناماؿ 
 (  ٕٚٔٓ  الطيب بنترمة :  الدراسة  .
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( بمءناف : التءاص نأع اؿ السرقات الأدبية ف   تاب الممدة لابف  ٕٕٓٓدراسة أسامة حيبنف    -
 تاب الممدة لابف  رعيؽ   هدفت الدراسة إلل ال عؼ مف التءاص نأع اؿ السرقات الأدبية ف 

رعيؽ   تءانؿ البحث الدراسة مف خلبؿ مدة فانؿ   الراؿ الأنؿ مر نـ التءاص   الراؿ 
الثاء  أع اؿ التءاص الت  مرف ا الأدب المرب  ف  المانر الأدبية البديمة الأمني نالمباس    أما 

ر نـ التءاص الراؿ الثالث فبد قاـ الباحث باستبااذ الماطلحات الت  تدخؿ  مف سياؽ م
ناردها نالت  ف ؿ ابف رعيؽ الحديث مء ا ف  مبدمتلإ   امتمد البحث ملل المء   النار  

 ( ٕٕٓٓ  أسامة حيبنف :          نالمء   التاريخ  .
( بمءناف سيمائية العخاية نأساليب التعخيص  ٕٚٔٓدراسة س اـ سنيد   مطيرة فريحات    -

ذ ملل ستار ال مبة أءمنذااً "   ت دؼ هذه الدراسة إلل ف  المسرح العمري لرارنؽ انيدة " دما
ال عؼ مف سيمائية العخاية نأساليب التعخيص ف  المسرح العمري لرارنؽ انيدة " دماذ 
ملل ستار ال مبة " أءمنذاا   امتمدت الدراسة ملل المء   التاريخ  ف  الااءب الءظري   

الدراسة ف  مدخؿ نثلبثة فانؿ سببت ما  نالمء   السيمائ  ف  الااءب التطبيب    نتمثلت
مبدمة نثلت ما خاتمة نقائمة ماادر نمرااع   تءانؿ الراؿ الأنؿ العخاة بمر نم ا نأءماط ا 
نأبمادها   الراؿ الثاء  المسرحية العمرية   الراؿ الثالث دراسة تطبيبية تحت مءناف دراسة 

أءمنذاا " ثـ خاتمة مر ت أهـ الءتائ     سيمائية لءص المسرح العمري " دماذ ملل ستار ال مبة
 (  ٕٚٔٓ  س اـ سنيد   مطيرة فريحات :  .

( بمءناف أبن المتاهية خاائص عمره دراسة تحليلية أدبية   تبحث هذه  ٕٗٔٓدراسة حمسيات     -
الدراسة مف أبل المتاهية نخاائص عمره   استماءت الباحثة بالطريبة الم تبية نذلؾ ف  مرحلة 

ناد   أما ف  مرحلة تءظيـ المناد نتحليل ا فبد استماءت بمدة طرؽ نه  الطريبة البياسية امع الم
  نالطريبة الاستبرائية   نالطريبة التاريخية   نتنالت الدراسة إلل أف أغراض عمر أبن المتاهية 

اغة الغزؿ   ال ااذ   المدح   نالناؼ   الزهد   المنمظة   الح مة   أما خاائص عمره : الاي
: ه  عمر مف البساطة نالس نلة نالرقة العديدة ف  عمره    ما لنحظ تاديده ف  المنسيبا 
نالأنزاف نالبحنر نالبناف    أما خاائالإ الخطابية : ه  الن نح نالمءطؽ نالخلن مف 

 ( ٕٗٔٓ حمسياء  : المحسءات.
لررءسية نالأمري ية   ( بمءناف الأدب المبارف بيف المدرستيف ا ٕٚٔٓدراسة ياسيف بف مبيد    -

هدفت هذه الدراسة إلل المبارءة بيف المدرستيف الأمري ية نالررءسية   ناستخدمت الدراسة المء   
 ( ٕٚٔٓ  ياسيف بف مبيد :    المبارف .

( بمءناف : خاائص المسرح العمري مءد البح مبد الابنر    ٕٚٔٓدراسة أسماذ تريش    -
دفت هذه الدراسة إلل ال عؼ مف ملبمح المسرح العمري مءد مسرحية الأميرة تءتظر " ميءة " ه

البح مبد الابنر نخااة مسرحية الأميرة تءتظر   امتمدت الدراسة ملل المء   الأسلنب    
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تبع الدراسة ف  مبدمة نثلبث فانؿ   الراؿ الأنؿ المسرح العمري   الراؿ الثاء  الانرة 
يلإ الدراسة مف خلبؿ تحليؿ المسرحية  اف أهم ا : العمرية ثـ خاتمة تمرض ءتائ  ما تنالت إل

مزج ال اتب مسرحيتلإ بالأساطير نالرمنز   نذلؾ للببتماد مف التبرير نالمباعرة ف اءت لغتلإ رمزية 
زادت ملل المسرحية زيءة نامالًا   لبد أس ـ الرمز نالإيحاذ ف  المسرحية ف  إ راذ سمة 

    العمرية .
(  ٕٚٔٓ  أسماذ تريش:             

 الإطاس الىظشْ
 الشؼش الذسامٓ 

إف العمر اءامة قنلية   ل ا قنامدها نأانل ا الاارمة   الت  ت تسب بالدربة نالمراف نالدرس 
نيعير مر نـ الاءمة   ملل هذا الءحن إلل البدرة ملل إحداث ءتياة سبؽ تانرها بناسطة فمؿ 

 اً ماهراً  .خا ع للنمل نالتنايلإ نيابح العامر ف  الء اية ااءم

 ( ٜٓٛٔمارنر :  اابر  
إف العامر المحدث مءدما يبرأ أسلبفة نأيبظ أعمارهـ تترا ـ ف  ذا رتلإ مادة  خمة يتم ف مم ا 

 مف أف يءظـ ف  أي غرض يريد نمف أف ينلد أي ممءل يعاذ .

 ( ٖٜ  ٜٓٛٔمارنر :  اابر  
ياؿ حيث يماد تر يب ا نتع يل ا   أما نالتذ ر فيما يباؿ أءما هن إح ار انر الذا رة إلل قنة الخ

 ( ٖٜ  ٜٓٛٔمارنر :  اابر   الحرظ ف ن إثبات الانرة ف  الءرس .
لبد تحدث أرسطن مءلإ ف    تاب فف العمر( مف قدرة المحا اة ملل تحسف الأعياذ نتببيح ا 

نما قاللإ  نتحدث ف   تاب ملـ الءرس مف مل ة التخيؿ نل ف أرسطن لـ يربط بيف ما قاللإ مف التخيؿ
مف المحا اة   أما الراراب  فإءلإ تر ـ ف رة المحا اة ف   نذ ملـ الءرس الأرسط  فأابح التحسف 
نالتببح ف   نذ ما قاللإ المملـ الأنؿ ف  الءرس للتخيؿ   فأابحت غاية العمر قريءة الإثارة الءرسية 

 ( ٕ٘  ٜٓٛٔمارنر: اابر     الت  يحدث ا فمؿ التخيؿ ف  ءرس المتلب  .
نتدؿ أهمية العمر نالعامر الألراظ الت  تعير ب ا إلي ا فر  اللغة الينءاءية اللرظ الذي يدؿ ملل 

نممءاها ممؿ  أن اءع   فمءد الينءاءيف إذف العامر هن  Poiein العمر نالعامر يأت  مف  لمة
  المامؿ أن الااءع نالعمر هن المممنؿ.

ئد رنماءسية نل ف مع تطنر الحر ة العمرية راح امتمد العمراذ ف  البدايات ملل إمداد قاا
العمر يءزؿ مف مليائلإ إلل دءيا الءاس   يتحسس همنم ـ نمعا ل ـ نيمبر مف طمنحات ـ   نتمردهـ 
نثنرت ـ   نلـ تمد البايدة تبماً لذلؾ ماردا اءسياا  ماطر  أن رنماءس    بؿ اارت نسيلة تنااؿ 

ءلإ  اف للإ الريادة ف  امتءاؤه بالممالاة الدرامية الت  تءبع مف مع الآخريف   نيراع الر ؿ لإلينت لأ 
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البدرة ملل ءبؿ إحساس المعار ة ف  الحادث ملل الرنر الأمر الذي أدى إلل تداخؿ الاراع نالحنار 
نالعخنص نغيرها مف مءاار البءاذ الدرام  ال ل  للبايدة نءتياة لتمرض العمراذ المحدثيف ل ذه 

مف مءد إلينت   لاأ العمراذ المحدثيف إلل التاديد مف خلبؿ إغءاذ قاائدهـ المناة الت  بدأت 
نمءاار درامية عتل  تمدد الأانات المتمثلة ف  العخايات الت  يختلب ا العامر إلل ااءب مءار 
الح   نالحس الباا  الذي يسامد ملل الاقتراب مف المن نمية بحيث تءمن البايدة ملل ع ؿ 

مء ا إلل الذي يليلإ ف  اءتظاـ حتل ياؿ ب ا إلل الذنرة    ما هن الحاؿ ف   مباطع ير   الناحد
 المسرحية الت  تبنـ ملل ءمن الأحداث نتطنرها . 

نه ذا نبر ؿ تطنر العمر ناستغلبللإ ل افة نسائؿ التمبير الدرام  استطامت البايدة الحديثة 
المرحلة الدرامية   ناار مف اليسير  تاانز المرحلة الغءائية الارؼ إلل مرحلة أ ثر تطنر   نه 

ملل البارئ المتتبع لحر ة العمر الاديد أف يلحظ بمض المءاار الدرامية الت  تع ؿ ف  مامنم ا 
مءاار المنقؼ الدرام  الذي يءم س ملل الءسي  ال ل  للبايدة لأف المنقؼ الدرام  هن المنقؼ 

ر ملل راد الاراع ناياغتلإ ملل المستنى الرء  الأساس  البادر ملل  عؼ باطف الحر ة نالباد
 ( ٖ٘   ٜٜٔٔسمية زباش :     الرء   .

إف الدراما العمرية تسمل إلل إيااد ءنع مف الترامؿ نالتداخؿ بيف مءاري الدراما نالعمر  بحيث 
 يع لبف مبر هذه المزاناة المت افئة مءاراً اديداً ليس مارد اقتراف مي اءي   ي نف العمر فيلإ بمثابة

 (  ٖ٘ٔ   ٜٗٚٔ  ينسؼ ثرنت :   زيءة أن تألؽ زائد ف  الدراما .
المزج بيف لرظت  المسرح نالعمر أءت  لءا أحد أهـ الأءناع الأدبية ألا نهن المسرح العمري الذي 
يتميز بخاائص فءية لا يم ف للمسرح الءثري أف يتالل ب ا   فالعمر انرة ذهءية نممءنية مسمنمة 

يباما ت ا تؤدي أداذ فردياً بالإلباذ أن التنقيع أن التءغيـ   نالمسرح انرة مرئية مسمنمة نمنسيباها نا 
حا رة التلب  ف  زمف إرسال ا المتمدد النسائؿ نهن زمف تلبي ا ءرسلإ الذي ي نف امامياً   إذف 

انرة  المتلب  ف  المسرح العمري لا ياد فيلإ الممءل المباعر   فمليلإ أنلا ترامة الانرة الذهءية إلل
انتية   ف ءا ءاد ملبقة العمر بالمسرح  نا   النرقة الءبدية لا يم ف الراؿ بيء ما   فير ـ الأنؿ 

 (  ٕٔ  أسماذ تريش    بطبيمة الثاء  نيم ءءا تسمية العمر   بالداؿ ( نالمسرح   بالمدلنؿ ( .
 ة   نبدايات المسرح المسرح أبن الرءنف نأنل ا مءذ أياـ الإغريؽ نالرنماف   ف اءت تبدـ للؤل

 (  ٖٕ٘ س اـ سنيد  مطيرة فريحات   . الأنلل  اءت المسرحيات العمرية  الإلياذة نالأدنيسية
نالمسرحية العمرية يباد ب ا المسرحية الم تنبة عمراً أن بلغة ءثرية ل ا طابع عمري   نت مف 

المنامؿ الت  تامللإ درامياً ملبقة المسرح بالعمر ف  أف المنامؿ التل تامؿ العمر عمراً ه  ءرس 
مميباً   فالعمر ف  المسرح ليس مارد لغة أن نسيلة لغنية يطنم ا العامر بمب يات مسرحيتلإ مف 
ءما يءبع العمر مف التانر الدرام  الذي يتم ده الرءاف أن العامر حتل يت ح  عخايات نمناقؼ   نا 

  نيتبلنر ف  انرتلإ الء ائية
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ب ايا نأهم ا الت  تتملؽ بالإءساف نخااة المعا ؿ الت  يناا  ا نيمال  المسرح المديد مف ال
  ف  حياتلإ الينمية نالت  ت نف ءتياة ظرنؼ عخاية نءرسية نااتمامية ناقتاادية نسياسية .

نالمسرح العمري هن تنظيؼ العمر ف  المسرح نذلؾ مف طريؽ الحنار   نالحنار المسرح  
 .  بؿ إف الحنار ءرسلإ فمؿ ليس مامنمة أقناؿ تلبل ملل الام نر  

ما مف أاؿ  لا عؾ أف العمر يؤثر ف  الءاس أ ثرمف الرلسرة   إما مف أاؿ الانر الخيالية نا 
التءعئة ن ذلؾ مف أاؿ النزف ناللحف نت رار بمض الألراظ فيءبلءا العامر مف حياتءا المادية نمف 

  تمر هءاؾ.مالمءا الممرنؼ إلل مالـ اديد نحياة أامؿ نهن يدفمءا أف يس
نهذا ما ءاح فيلإ العامر نال اتب محمند حسف ف  ءالإ المباسة   حيث أخذ البارئ نالمعاهد 

  ف  رحلة إبداع مسرحية حيث اماؿ اللرظ نرنمة المع د المسرح .
تمرض ال ثير مف الءباد للمراحؿ الأنلل لظ نر المسرح العمري نقد اترؽ أغلب الءباد ملل 

  -ؿ :تبسيم ا إلل ثلبثة مراح
المرحلة الأنلل : ءستطيع أف ءطلؽ ملل هذه المرحلة مرحلة الريادة  اف قائدها خليؿ اليازا   (ٔ

اللبءاء    حيث قدـ أنؿ مسرحية عمرية ف  الأدب المرب  ه  مسرحية المرنذة نالنفاذ ثـ قدـ 
الحنار  مسرحيات أخرى مثؿ الخءساذ ن يد الءساذ   التزمت هذه المسرحيات بحنار الدليؿ نامتمد

ملل قاائد مطنلة   نل ف  اف يميب ءانالإ أء ا  اءت مت لرة بميدة مف الرعاقة اللبزمة ف  
 الحنار . 

مرحلة التأايؿ: يمتبر قائد هذه المرحلة أحمد عنق   أقبؿ عنقل ملل المسرح الررءس  نعاهد  (ٕ
رحية الررءسية  رنائع الأدب المسرح  المالم  ف  رحلتلإ لدراسة الباءنف نمعاهدة المرنض المس

( ٕٜٔٔ –ٚٗٛٔساهـ عنق  ف  تطنيع خعنءة البايدة   ن اءت الرترة التارتخية الممتدة   
ه  فترة التأايؿ الرء  للمسرح المرب  الحديث الذي أسرر بمد سءنات قليلة مف مسرح تنفيؽ 

لمسرح الح يـ الءثري نمسرح أحمد عنق  العمري نهما الاءاحاف الأساسياف اللذاف طار ب ما ا
المرب  الحديث   بدأ المسرح العمري  يملن ءاملإ نيتألؽ ف  النطف المرب   للإ حيف قدـ أحمد 
عنق  مسرحياتلإ السبع الت  أحدثت  اة  بيرة حيء ا   الست هدى   قمبيز   ملل بؾ ال بير   

 مارع  يلنباترا   ماءنف ليلل   أميرة الأءدلس   مءترة ( .
بدميف الذيف اممنا بيف العمر نالمسرح ن اف ملل رأس البائمة نب ذا م د الطريؽ أماـ الم

مزيز أباظة الذي ءاح ف  إ افة ال نرس للمسرح العمري مف خلبؿ مسرحياتلإ   قيس نلبءل   
 المباسة   عارة الدر   قيار   ع ريار (  . 

ستممار ثـ يأت  مبد الرحمف العرقاني الذي  اف م منماً بب ية الء اؿ النطء  نمبانمة الا
 ليبدـ للمسرح العمري مسرحيات هامة   مأساة اميلة   الرتل م راف   ثأر الله ( . 
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مرحلة الإبداع نالءبد : قائد هذه المرحلة هن العامر البح مبد الابنر الذي قدـ للمسرح  (ٖ
 العمري   مأساة الحلبج   مسافر ليؿ   ليلل نالماءنف   الأميرة تءتظر   نبمد أف يمنت الملؾ ( 

استطاع البح مبد الابنر أف يطنر مءاار البءاذ الدرام  للمسرحية العمرية مف حيث بءاذ 
الأحداث نءس  الحنار   نرسـ العخايات   نتانير المناقؼ   نالاراع ناستخداـ الرمنز 

 (  57) أسماء تريش ،  نالأساطير  .
الدراما   لبد حانؿ  يُلبحظ مءد العرقاني أف فف العمر فاؽ فف الرراة الت  ه  أهـ سمات

العرقاني أف يمارس الحراؾ الدرام  ف  المسرح العمري نل ءلإ لـ يءاح ف  ذلؾ بع ؿ  بير   فبدمت 
مسرحياتلإ أقرب إلل الحراؾ العمري مء ا إلل الحراؾ الدرام    إلل أف ااذ البح مبد الابنر ف  

إلل أملل خط بياء  استطاع مبد  ء اية البرف المعريف لتاؿ الدراما العمرية ف  مسرحياتلإ الخمسة
الابنر أف يطنر مءاار البايدة الدرامية نياؿ ب ا إلل تمدد الإيباع   نهن تطنر لاحظلإ ءباد 

 ( 69) أسماء تريش ، المار حيف سالنا أف البح مبد الابنر أهـ رناد المسرح العمري .
يدة الدرامية الت  يختلط  اءت أهـ أدنات البح مبد الابنر ف   تابة المسرح العمري هن البا

في ا الغءاذ بالبص لتتحرؾ ف  دائرئتبف لتناؿ رسالة البص ف  إيباع عمري قاـ با د فيلإ  لتنظيؼ 
) أسماء  المنءنلنج تنظيراً درامياً ف لًب مف تمدد الأانات الت  تءتبؿ مف البايدة إلل الءص الدرام  .

 (117تريش ،

 الىقذ  الأدتٓ 
  ءايب محمند حيءما قاؿ يحدد قية الممؿ الرء  بمدى ما يستخلص مءلإ نالآف ءتذ ر  لمات ز 

المستخلاة مالية البيمة  لما ح مءا ملل ذلؾ الممؿ بالاندة نالأاالة  الأف ارمف أف ار ن لما  اءت 
 (  191،  1111حسن طه : )  نالإبداع . 

مباسة للؤديب نالعامر ناستءاداً ملل  لمات ءايب محرنظ الساببة ءستطيع أف ءح ـ ملل ءص ال
 محمند حسف بالاندة نالأاالة نالإبداع لأءلإ ت مف مدد  بير مف الأف ار مالية البيمة . 

لل مطالمات ف  البديـ نف  الحديث لأف  لابد للءاقد مف دراسة متأءية اادة مستبدة إلل ملنـ نا 
ءما ي تب ليسامد البارئ ملل ف ـ ممؿ ف ء  مميف ف ماً احيحاً نتذنقلإ الءاقد لا ي تب لتسلية قارئة نا 

 تذنقاً بايراً    ما فمؿ الد تنر طلإ حسيف ف   تابة  مع المتءب ( نف  حديث الأربماذ ( .
حسن )  

 ( 192،  1111طه : 
نيلتبط ز   ءايب محمند سمة انهرية ااممة بيف الرلسرة نالءبد إء ا سمة الممؽ نالنانؿ 

المتغيرة نالمتلبعية   ءستطيع أف ءلمس التعابة بيف إلل انهر الأعياذ دنف إمرا  ا نمظاهرها 
المملية الءبدية نالمملية الرلسرية أن طبيمة الممؿ الءبدي الرلسر  ف ما يلتبياف ف  أء ما يتاانزاف 

حسن طه : )    السطح نيتا اف إلل الممؽ بحثاً مف الاذنر المستءبطة ف  الظاهرة الت  تراه المينف .

1111  ،192 ) 
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يبحث مءلإ الريلسنؼ هن المبدأ الذي ينحد ف  ال نف بيف مءااره المختلرة   مف إف ما 
نممءاها المختلؼ  verseنممءاها النحدة  Uniمر بة مف     Universeالطريؼ أف ءلبحظ أف  لمة 

نهذا هن ءرسلإ ما يبحث مءلإ الءاقد حيف يمرض الممؿ الرء  فيبحث ف  البايدة مثلًب مف النحدة الت  
 ( 192،  1111حسن طه : )  ارها المختلرة . ت ـ مءا

الءبد هن ملـ نفلسرة نفف يبحث ف  ماالات مختلرة ف   رنب الممرفة   نيمرؼ الءبد بأءلإ 
الملـ الذي يبحث مف الخاائص الامالية للممؿ الرء    نملبقة ذلؾ بالمظاهر الح ارية  الديف 

 نالأخلبؽ نالسياسة .
 (  131،   1111الفاتح أحمد :  ) 

الءبد فمؿ إبدام  يحمؿ رسالة غاية ف  الخطنرة نالتمبيد نيحتـ ملل الءاقد أف يتزند بأسلحة 
نمتاد مف ملـ الءرس نفلسرة الاماؿ نملـ الااتماع نالتاريخ نقبؿ  ؿ عئ نبمد  ؿ عئ ذنؽ سليـ 

( 131،   1111الفاتح أحمد :  ) نبايرة ءاقدة   فالءاقد  العامر ينلد نلا ياءع. 
 

الءاقد ف  أي مااؿ يبنـ بدنر المرأة الما سة ما بيف المتلب  نالمبدع نيتءانؿ نا ات ءظر لا  إف
يراها نلا يتخيل ا الإءساف المادي نيبنـ بتلخيا ا أسلنب سلس نبسيط حتل ت نف س لة الر ـ لدى 

  افة البراذ حسب مستنيات ـ .
( 133،   1111الفاتح أحمد :  ) 

 

ف  البرف المعريف ملماً للإ قنامده نقناءيءلإ   بمد إف  اف ف  مانره قد أابح الءبد الأدب  
الينءاءية مارد أف ار مابرة ءعأت مف رناية العمر نالتءام  بيف المءعديف نظؿ ه ذا يمتمد ملل 
الإحساس نالذنؽ البسيط حتل ء اية المار ال نمري ف  البرف الثامف مف قبؿ الميلبد نثـ تطنر 

لبرف الخامس نالسادس نعمرائ ا أح اماً ذاتية تستءد إلل الأخلبؽ   ثـ أخذت نأابح مءد فلبسرة ا
تلؾ الأح اـ تءراؿ تدرياياً مف الءزمتيف الأخلبقية نالامالية حتل استبلت تماماً ناارت بر ؿ 

   ٕٕٓٓ : مز الديف ال لبل    أرسطن فرماً مف فرنع الممرفة للإ مبادئلإ نأانللإ نذلؾ هن ملـ الءبد .
ٔ٘ ) 

تتلمذ أفلبطنف مؿ يد الريلسنؼ سبراط ثـ اار أستاذاً لأرسطن بمد ذلؾ   نه ذا قدر للإ أف 
ي نف تلميذا لابف الرلبسرة ناستاذا لأنؿ المءظريف الدراميف ف  المالـ قاطبة نالممرنؼ أف فلسرة 

المباعر سبراط ظ رت إلل الناند مف طريؽ المحانرات الت  سال ا تلميذه أفلبطنف   إف أثر أرسطن 
ملل الدراما المتمثؿ ف  ءظرتلإ المسماه باسملإ لا يمادللإ إلا أثر أفلبطنف غير المباعر مليلإ ف  نانللإ 

 ( ٕٚ   ٕٕٓٓ : مز الديف ال لبل    إلل ذات الءظرية .
 وثزج ػه الأدب الدقاسن 

الأدب ظ رت ف  ألماءيا ف  أناخر البرف الثامف معر   نأنائؿ البرف التاسع معر حر ة ءادت ب
المبارف   حيث تتامع الآداب المختلرة  ل ا ف  أدب مالم  ناحد   يبدن ن أءلإ ء ر يرفده  ؿ أدب مف 
الآداب البنمية بأسمل ما لديلإ مف ءتاج إبدام    نقيـ إءساءية نفءية   ن اف زميـ هذا الإتااه العامر 
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ة   فلبد  اف مطلماً مل  الآداب الألماء    انتلإ ( الذي مد ءرسلإ ءمنذااً   تتامع فيلإ ارة المالمي
الأنرنبية متمثلًب قيمت ا ناتااهات ا   أن مد باره إلل خارج الحدند الأنربية ال يبة الم طربة   فناد 
ف  الآداب العرقية الإسلبمية ماملًب رحباً لا ء ائياً مف الط ر نالطمأءيءة    ما ناد مءبماً اافيا مف 

ءلإ بن نح ف  ديناف سماه   الديناف العرق  للمؤلؼ الغرب  (  تب ف  الإبداع نالإل اـ المتادد مبر م
 مبدمتلإ هذه باقة مف الباائد يرسل ا الغرب إلل العرؽ .

استطاع انتة بثبافتلإ المميبة الناسمة أف يامؿ فطرة التنااؿ بيف الآداب الأنرنبية خااة 
ة   نه ذا بدأت دمنة الأدب المالم  نالآداب  ل ا بمامة تستبر ف  الأذهاف نتابح مف الأمنر المسلم
   ن أء ا  اءت بمثابة تم يد طبيم  لءعنة ف رة الأدب المبارف . 

 الأدب الدقاسن  : ػشع لثؼغ الدىاٌج الدختلفح في الأدب الدقاسن
تعترط المدرسة الررءسية أف ت نف هءاؾ البت تاريخية بيف الممليف   أن :  المء   الررءس  -

يف المراد مبارءت ا   بيد أف هذا عرط تح م  أن أءلإ عرط غير ملزـ الم ـ أف الظاهرتيف أن الأدب
ت نف المبارءة بيف أدب أمتيف مختلرتيف   سناذ  اءت هذاف الأدباف بلغتيف مختلرتيف أن  اف 

  اابر مبد الدايـ :    ياطءماف ذات اللغة    ما هن الحاؿ بيف الأدب الررءس  نالأدب الازائري .
ٕٖٓٓ   ٖٕ ) 

 اف ميداف الأدب المبارف قائماً ملل المنازاءات الأدبية   نال عؼ مف مءاار :المء   الإيطال   -
الاتراؽ نالاختلبؼ بيف ظناهر الأدب المعتر ة   ثـ اءت ل التطنر إلل أف ي نف نسيلة بسيطة مف 

 ( ٘ٔ   ٕٙٓٓ  إبراهيـ منض :     رسائؿ تاريخ الماادر .
مء   الألماء  ف  الأدب المبارف ف اف يبتار ملل  داب أنرنبا الغربية أما ال:المء   الألماء   -

ف  ـ هذا  نحدها   لبياف الاتراؽ نالاختلبؼ ف  التباليد الأدبية لأمـ ذلؾ العطر مف المالـ   نا 
الاتااه الماـ مدة أطياؼ مختلرة   فمف الدارسيف مف اهتـ بدراسة التأثير نالتأثر بيف هذه الآداب 

امتءل ببياف الءماذج الأدبية المعتر ة بيء ا   نمء ـ مف أخذ ملل ماتبة ال عؼ مف  نمء ـ مف
 (ٜٜٙٔ اماؿ الديف الرمادي :    تءاسؽ الحر ة المنسيبية نالانتية ف  انرها العمرية .

أخذت المدرسة الأمري ية أنلا بالاتااه الأمري      ما هن :المدرسة الأمري ية أن المء   الأمري    -
ؼ مءد المبارءيف الررءسييف   ثـ اءت ل بلإ الحاؿ ملل يد  ريءيلإ نليؾ ( إلل تنسيع ءظرت ا ممرن 

ل ذا التخاص   نالمءاداة بأف ي نف ال دؼ مءلإ إبراز البيـ الامالية نملبقت ا داخؿ أدب ناحد أن 
 أ ثر نالاستماءة ف  ذلؾ بالءبد الأدب  أف التر يز هءا ملل الااءب التذنق  . 

 التىاص 
 تاب سيمينطيبا العمر لمي ائيؿ رفاتير لبد تحمس هذا المؤلؼ للتءانؿ السيمنطيب                

  السيميائ  ( للعمراذ إذ هن أخاب ف  ءظرة مف التحليؿ اللساء  للإ نللبرهءة ملل هذه الرر ية أقاـ 
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ظرية التلب    التيار  تابة ملل مدة مراهيـ إارائية  تية مف  فاؽ ممرفية مختلرة   الاعتالتية   نء
السيمينطيب    بطبيمة الحاؿ نمء ا الناقع الخارا  نالناقع الداخل  نممءل هذا أف الءص العمري لا 
ءما للإ ناقملإ الداخل    فادقة مستمد مف ذاتلإ  يحيؿ إلل ناقع خارج مءلإ يثبت ادقلإ أن  ذبلإ   نا 

نبءاذ ملل المبدأ الءظري الماـ يامؿ انهر  نليس مف خارالإ   فاللغة تنلد اللغة   ناللغة تحيؿ اللغة  
 (  ٕٜٜٔمحمد مرتاح :   .   المملية العمرية عئييف متلبزميف اللمب اللغني نالتءاص 

للتءاص طبيمة إارائية تمء  أءلإ مء اية نفلسرية ترت ز ملل املة مف الممايير :  التءاص  مء   -
ل تءاص لا نام  . أي أف التءاص لا مء ا مميار البادية فيتأراح التءاص مف تءاص نام  إل

يتع ؿ فبط مف اللبنم  بؿ هءاؾ قسماً مءلإ ذن طبيمة قادية نامية   مف قبؿ المبدع نءتاج 
البراذة المختلرة المخترية ف  أمماؽ ال اتب   إف التءاص هن انرة مف الاحتذاذ نالاقتراذ للمبدع 

أثر بمبنلاتلإ نطرؽ ممالاتلإ للسير ملل   يءطلؽ مء ا إلل تر ير مثبؼ سابؽ   يستنحيلإ مبر الت
ءطلبقاً مف اختلبؼ المناقؼ الت  لا تمند إلل ذاتلإ  مءناللإ   نقد ي رره أن يمار لإ سمياً إلل تاانزه نا 

 (ٜٗ   ٕٔٔٓ : محمد الخطيب   بؿ قد تختلؼ مم ا الممالاة .
ا الخطب الممرفية التءاص هن نسيلة يلاأ إلي ا المبدع لمءاه ة المماء  المستبرة الت  ترسخ 

 المختلرة نمءاه ت ا مف داخؿ لغت ا لتر يؾ دنال ا نمدلنلات ا السائدة. 

 (ٜٕ٘   ٕٔٔٓ : محمد الخطيب  

استطاع محمند حسف ف  ديناف المباسة أف يطرح رؤيتلإ الر رية بالاستماءة بالتراث لمراامة 
  فتحنؿ ديناف المباسة إلل مارة البيـ نالأف ار   فاءع ءااً يت افر فيلإ الااءب الممرف  بالامال

 مليئة بالأف ار نالتيارات قابلة للتأنيلبت المختلرة . 
هءاؾ ملبقات تءاص يمبدها الءص مف ءانص أخرى خاراية سناذ ملل مستنى الإقتباس أن 
الأخذ أن الاستع اد نالت ميف   نه  مملية قادية يلاأ إلي ا المبدع الذي يبنـ بامتااص نتحنيؿ 

 (ٜٕٚ   ٕٔٔٓ : محمد الخطيب المتداخلة نالمتراملة إلل الءص الاديد.الءانص 

فر  المباسة   الءص الءمنذج ( ءاد التءاص ملل مستنى الأحداث نه  حادثة البرام ة نقتؿ 
امرر   أما التءاص بح نر العخايات   ينسؼ   الحسيف   ملل   ممر بف الخطاب ( أما التءاص 

الذي يءطني تحتلإ التلميح نالتلنيح نالإيماذ نالمااز نالرمز   نهن  غير المباعر أن تءاص الخراذ
مملية عمنرية يستءت  الأديب مف الءص المتداخؿ مملإ أف اراً مميءة ينمئ إلي ا نيرمز إلي ا ف  ءالإ 
الاديد    اءت عخاية المباسة ه  الرمز المستخدـ ل   يمبر بلإ العامر نالأديب محمند حسف مف 

 ف  ؿ إءساف مب نر .  ؿ حؽ مسلنب نم
مف خلبؿ دراسة الءانص الأدبية ف   نذ ءظرية التءاص تبرز الآليات الت  نظر ا المبدع 
تنظيراً نامياً أن غير ناع ف  استح ار الءص الغائب نه  الااترار   الإمتااص   التحنير( لبد 
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مة مف الظناهر الت  تءانلت ممظـ الدراسات الءبدية المربية المماارة التءاص  ظاهرة  مف مامن 
 يم ف الاستءاد إلي ا ف  تر يؾ الءانص الأدبية ندراست ا . 

ل ف امتبار التءاص مي اءزـ إدراؾ(يامؿ مءلإ الظاهرة المر زية فح نر المرنض ف  البايدة 
الحديثة تءاص إيبام  مع الءص البديـ نتحنؿ الع ؿ الباري دلالة تءاص مع البايدة الغربية 

 ( ٜٗ أسامة حيبنف    ل نالمسرح نالتحنلات الآخرى تءااات سياقية.ندخنؿ  ليات الح
ملماً بأف التءاص قد يأخذ أع اؿ  ثيرة نقد يبدـ لءا أعياذ مف خلبؿ الءص   لـ تذ ر قبؿ ذلؾ 
م اءية الاتااؿ ب ؿ الءانص ن ؿ  ف  التءاص  ؿ اديد مببنؿ ما داـ العامر يملؾ عرنط نا 

 الأاءاس. 
بمض الءباد أقرب ما ي نف إلل إاراذ التراملبت ال يميائية بيف مدة مءاار  إف التءاص  ما يرى

 ( ٔ٘ٔ    ٕٚٓٓحسيف الممري :    لإءتاج مءار اديد 
نلمؿ تأثر العمراذ المماارييف بالءص البرأء  يءزاح إلل الخرنج مف دائرة الاقتباس المباعر  ما 

ف خلبؿ تءاالإ مع البر ف ال ريـ ارتباطلإ بالتراث  هن الحاؿ ف  العمر البديـ  فالعامر المماار يؤ د م
ل ءلإ يخرج بع ؿ أن بآخر مف المءظنر التبليدي للءص البر ء    نخلبؿ قراذاتلإ للإ فإءلإ ي نف أ ثر 
ممباً نتدبراً  نيرار طاقات الءص ال امءة   تلؾ البراذة الت  يراها البمض فاملة ف  امؿ ءانص 

 ( ٓ٘   ٜٕٓٓاماؿ ع اب :  لل الدناـ.البر ف حية نءاب ة ف  ال مائر م
إف تنظيؼ الءص البر ء  ف  الإبداع العمري الذي ياؿ إلل محا اة المستنى الإيبام  
للءانص البر ءية ي نف أ ثر تالياً مف التنظيؼ المبتار ملل مستنى دلال  أن تر يب  فبط   

بات ا فيأت  مف ن نح مماءي ا نخاناية الدناؿ البر ءية تءبثؽ مف عينم ا   لذلؾ يس ؿ  عؼ تمال
 ( ٖ٘     ٜٕٓٓاماؿ ع اب :   دلالات ا . 

يمد البر ف ال ريـ أحد أهـ ماادر التءاص ف  العمر المرب  البديـ : التءاص مع البر ف ال ريـ  -
نالحديث   لما فيلإ مف بلبغة نممازة   نقاص نمماف فريدة   نيمتمد العمراذ تنظيرلإ ف  

المترردة   نل نءلإ أ ثر ال تب دراسة نارتباطاً ف  الر ر المرب  المماار   ءانا ـ تبماً لخاائالإ 
نمف نا لإ أخرى فإف البر ف ال ريـ نلغتلإ حا رة بيف المبدع نالمتلب    نللإ ما للإ مف الم اءة 

 نالبدسية . 
غ لمب ال تاب المبدس   الم د البديـ نالم د الاديد ( دنراً بال: التءاص ف  ال تب السمانية   -

الأهمية ف  تنسمة الر اذات العمرية نالأدبية لدى المديد مف عمراذ الحداثة   برز التءاص مع 
المبدس المسيح  ف  ءانص أدبية مربية حديثة برز ف  مار الء  ة المربية الحديثة مءد أدباذ 

 مسيحيف مرب مف بلبد العاـ   سنريا نلبءاف تحديداً ( . 
تمد السءة الءبنية مادر رئيسل مف ماادر التعريع ف  : رةالتءاص ف  السءة الءبنية العري -

الإسلبـ   نالحديث العريؼ بما امع مف ح مة نبلبغة نتءنع ف  الأسلنب  اف مميف العمراذ الذيف 
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امتءنا بالماادر الديءية فاستدمنه مرة باللرظ نمرة بالممء    نسئؿ أبن المتاهية ينماً مف عمر 
فباؿ مف قنؿ رسنؿ الله   إءما لؾ مف مالؾ ما أ لت فأفءيت نلبست  قاللإ   مف أيف ق يت ب ذا  

فأبليت أن تادقت فأم يت   نالباة ف  الأغاء  قاؿ ثمامة بف أعري أءعدء  أبن المتاهية : إذا 
المرذ لـ يمتؽ مف الماؿ ءرسلإ تمل لإ الماؿ الذي هن مال لإ   إلا إءما مال  الذي أءا مءرؽ   نليس 

لا است ل تلإ م ال لإ . ل  الماؿ الذي أء  ا تار لإ   إذا  ءت ذا ماؿ فبادر بلإ الذي يحؽ نا 
يع ؿ التاريخ نبأحداثة نعخاياتلإ ازذاً م ما مف ثبافة العامر إبداملإ   : التءاص التاريخ  -

فالذا رة الإءساءية نالخبرات نالتاارب مادة يستدمي ا المبؿ بنمل تاـ نيسبط ا ملل الناقع أن 
مءل   " أف ينظؼ العامر بمض الحنادث نالعخايات التاريخية ف  عمره نلمؿ التءاص التاريخ  ي

 ( ٕٗ    ٕٔٔٓزياد الاازي :    ال دؼ مءلإ تمميؽ رؤيتلإ نفلسرتلإ تااه ماقؼ نأف ار يؤمف ب ا ". 
 وثذج ػه الشاػش َالأدٔة محمُد حسه ) حٕاتً َ أثاسي (

براهيـ   رئيس مالس أ  مءاذ منٔسسة ال رمة للتءمية الثبافية هن محمند حسف مبد التناب ا 
ـ م ن اتحاد  تاب مار ن م ن اممية الٔادباذ ن  ٕٙٔٓلسءة  ٗٙٔنالااتمامية المع رة برقـ 

    م ن أتيليلإ الباهرة
حدى العر ات المساهمة المارية نمستعار  دارية لا  ممؿ  م ن مءتدب للعنٔنف المالية نالا 

 .نم ن اممية ال رائب الماريةمالل ن ريبل لمامنمة مف العر ات 
ديناف عمر   سِررُ التَّنسؿ ماـ  -ـ (   ٕٗٓٔ  التسبيح بالاسد ماـ  ادر للإ ديناف عمر 

ديناف   المبَّاسة (  - ٕٚٔٓ تاب  ف يلة أب  نمائة ماـ مف المطاذ( سيرة ذاتية  -ـ (  ٕ٘ٔٓ
 -منا امند العمر   رنٔى ءبدية ( حطٍّ -ـ  ٜٕٔٓديناف عمر   أب  نالبطط البيْتِيَّة (  -ـ  ٕٛٔٓ

ءساف (  تبلإ ءخبة مف الءباد نالٔادباذ المارييف نالمرب    تاب   المبَّاسة انهر العمر نملحمة الا 
ديناف  -ديناف عمر مطشُ الظؿ ظؿُّ المطش (  -نللإ تحت الطبع :   ديناف عمر    مرنج (

سلبـ   نمسائؿ أخرى  (  تاب   المناطءة ف   -عمر  ثمرٌ ملل عارِ اليتام (  ءعرت ل  قاائد  -الا 
نمبالات ف  بمض الاحؼ المارية نالمربية أبرزها .. مالة المرب  ال نيتية   أقلبـ مربية اليمءية   
أقلبـ حالمة اليمءية    البلبد السمندية   أدب نءبد المارية   الديناف الاديد   أخبار الخلي  البحريءية 

ماراتبة   الرءنف نالٓاداب المراقية   العرؽ   برءيؽ الليب ماراتية   العارقة الثبافية الا  ية   قناف  الا 
المراقية  الناند المغاير السنداءية   الرناؽ التنءسية   الرأي الٔاردءية   الٔاهراـ نالٔاخبار نالام نرية 

ذامة نالتلي  رزينف المارية ( . نغير ذلؾ .نالمساذ ن  اد ن الثبافة الاديدة  نمار المحرنسة نالا 
ذامة  ذامية  يرا نأحياءا مبدما .نممد سابؽ با  للإ م تبة ممبنلة مف اللباذات التليرزينءية نالا 
العمس التل تبث مف باريس فرءسا نبرءام    مبدمنف ( .ن درست أمماؿ للإ ف   لية التربية ااممة 
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 لية الملنـ السيءمائية نالمسرحية  نأ اديمية  BUS دمياط   نديناف" المبَّاسة " يدرس الٓاف ف  ااممة
 الرءنف.نمرض المسرح البنم  للإ " مار أرض الٔاءبياذ " أداذ ءخبة مف الرءاءيف الماريف . 

 -م رااف سنسة انهرة العمر تنءس  -عارؾ ف  الم رااءات:   م رااف المربد المراؽ 
منٔتمر اتحاد ال تاب  -م رااف الٔاقار بيت العمر  -م رااف "أسر " ملل المحيط الٔاطلءط  المغرب 

مارات المربية المتحدة  -المرب سنريا  أمسيات بالمر ز الثباف  الماري باريس  -أمسيات بالعارقة الا 
 فرءسا  نغير ذلؾ 

 سؤٔح وقذٔح تحلٕلٕح ػه الدسشح الشؼشْ ػىذ ػضٔض أتاظح ) الؼثاسح نمُرجاً (
نثماءمائة نتسميف ف  ميءا البمح   الت  تتبع حالياً محافظة العرقية نلد مزيز أباظة ماـ ألؼ 

بمار   نتنفل ماـ ألؼ نتسممائة نثلبثة نسبميف ميلبدياً   نيمد مزيز أباظة رائد المسرحية العمرية 
بمد أحمد عنق  أمير العمراذ   نقد تخرج مف  لية الحبنؽ ماـ ألؼ نتسممائة نثلبثة نمعريف   

بالمامع اللغني   نرئيساً للاءة العمر بالمالس الأمل  لرماية الرءنف نالآداب    ما  ناختير م ناً 
حاؿ ملل اائزة الدنلة التبديرية ف  الآداب  ماـ ألؼ نتسممائة نثلبثة نستيف   للإ المديد مف 

 المسرحيات العمرية مء ا المباسة .
 تأثير أحمذ شُقٓ ػلّ ػضٔض أتاظح 

أف عنق  حيف عرع ال تابة المسرحية  اف تاُثره أن ح ما ي نف  يبنؿ الد تنر محمد مءدنر
بالمسرح ال لبسي     لأءلإ لـ ي ف قد تممؽ ف  دراسة المذاهب المسرحية المختلرة   نمف ثـ لـ ي ف 
قادراً ملل اختيار مذهب مف تلؾ المذاهب مف نم  أن اختيار  بؿ ااذ تأثره بال لبسي ية بطريبة 

 يتبيد ف  مسرحة باميع الأانؿ ال لبسي ية   بؿ أخذ بما هداه إليلإ إحساسلإ . تلبائية   نل ءلإ لـ 
 ما ءلبحظ اءحياز عنق  للمسرحيات التاريخية نيراع اءحياز عنق  لإبداع المسرحيات التاريخية 
ف   ؿ أمماللإ تبريباً   إءما هن اتباع لما  اف ياري مليلإ التأليؼ المسرح  ف  مار ف   ثير مف 

  إذ  اف التاريخ نالباص العمب  أهـ ماادر التأليؼ المسرح  المرب     ما ااذ ف  مادة الأحياف 
المسرحية المربية ف  المنسنمة المربية المالمية   الت  أ افت أف المسرحية المربية تبسـ إلل ثلبثة 

 أءناع : مسرحية تاريخية   مسرحية تراثية   مسرحية عمرية . 
ذا رامءا للمذهب مءد ع نق  فءاد أءلإ لـ يتبيد بعرنط ال لبسي ية نهل تنافر النحداث الثلبثة نا 

سامة نأف ي نف تحرؾ  ٕٗنالراؿ بيف المل اة نالمأساة ن ذلؾ أف تدنر أحداث المسرحية ف  حدند 
سامة  ؿ ذلؾ لـ تتبيد بلإ عنق     ما تلبحظ أءلإ أدخؿ الغءاذ  ٕٗالعخايات ف  الأما ف داخؿ حدند 

نامع بيف المل اة نالمأساة لذلؾ  تب مءلإ بمض الءباد نقالنا أءلإ مسرحلإ أقرب إلل داخؿ المسرحية 
المذهب الرنماءس  نهءاؾ  خرنف  تبنا أف مسرح عنق  لـ يحدد ءرسلإ ف  مذهب مميف بؿ أخذ مف 

  ؿ ما مذهب ما يرنقلإ نلـ يتبيد بمذهب مميف . 
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ات  اءت حب ة قنية    ما هن يبنؿ الد تنر مءدنر أف الحب ة مءد عنق  ف  بمض المسرحي
نا ح ف  مسرحياتلإ  ملل بؾ ال بير نماءنف ليل  نمءترة (  ف  حيف ترتبدها ف  بمض المسرحيات 

 الأخرى  مسرحية ماءنف ليلل   حيث ءرى بمض المءاظر الت  لا الة بيء ا نبيف مارى المسرحية 
ءيلإ نراسيف نمنليير   نقرأ الأدب قرأ عنق   ثيراً ف  الأدب الررءس    الأدب التبليدي مءد  نر 

الإبدام  لدى هيان نعي سبير نتملـ أف هيان قد تأثر بع سبير   نأف  لًب مء ما قد اتالإ إلل الأدب 
الأنرنب  الحديث نالبديـ   في تب ع سبير  هءري الرابع   نهءري الخامس ( نيخرج لءا هيان ن رنميؿ 

 اريخ الأسباء  . مف تاريخ إءالترا الحديث   نهرءاء  مف الت
نقد تأثر عنق  ب ؿ هذا   إذ رأى أملبـ الأدب يتا نف إلل التاريخ   فلاأ إليلإ يستب  مءلإ 
من نمات مسرحياتلإ نرأى الءزمة البنمية الطبيمية غالبة ملل المدرسة الررءسية المماارة تسايرها 

سلب مياً  اف يمده عنق  اتااهاً ف  نا ت ا   فرأى عنق  إحياذ التاريخ الماري فرمنءياً نمربياً نا 
نرأى أف ام نره لا يزاؿ ميالًا إلل الغءاذ  فأ ثر مف مبطنماتلإ الغءائية ف لًب مف أءلإ لـ يستطع  قنمياً 

هن ءرسلإ التخلص مف فءلإ الغءائ  نلطبيمة تربية نظرنؼ ءعأة عنق  ف  البار المل    اف بميداً 
لؾ لـ يعر إلل ناقع العمب ف  مسرحياتلإ  إلا ف  مف ناقع العمب نلـ يعمر بآلاملإ نمماءاتلإ   لذ
 مسرحية ناحدة فبط ه  مسرحية الست هدى . 

تأثر مزيز أباظة  ثيراً بأمير العمراذ ف   تاباتلإ المسرحية من نماً نأسلنباً   فر  مسرحياتلإ ما 
غالباُ   ف  مسرحيات عنق  مف غءائية نا حة   ناختيار لمن نماتلإ مف التاريخ المرب  نالإسلبم  

نيرى البمض أف أباظة قد إلتزـ ف  مسرحياتلإ الأنلل بءانص التاريخ إلتزاماً ي اد ي نف حرفياً   نلـ 
يغير في ا إلا مءدما ناد أءلإ لا يستطيع أف ي مف مسرحياتلإ  ؿ التراايؿ يت ح ذلؾ ف  مسرحياتلإ 

ترؾ لا اختيار ترسير   يمط     قيس نليل  نالمباسة نعارة الدر نالءاار ( نل ف اختياره  اف اختيار
الأحداث مغزى اديداً يتخيللإ هن نتتبمالإ العخايات الت  تبنـ بالأحداث نهن ما أدى ف  رأيلإ إلل 

 ناند تر ؾ خطير ف  حب ة الرناية . 
أما مف اللغة مءد مزيز أباظة   فءرى طلإ حسيف يبنؿ مف اللغة مءد مزيز أباظة ف  مسرحياتلإ 

داع العمري   ءرى طلإ حسيف ي تب مباؿ بمءناه المسرحية المربية ف  المنسنمة العمرية ندنره ف  الإب
المربية المالمية يبنؿ فيلإ مف مزيز أباظة ندنره ف  الإبداع العمري : أءلإ لما  اف المرب قد أخذنا 
ر المسرح مف أنرنبا   فبد  تبنا المسرحية عمراً  ما  اءت هءاؾ مءذ التراايديا الينءاءية   حتل ظ ن 

الدراما الناقمية ف  البرف التاسع معر   نيمتبر الءباد العامر أحمد عنق  الرائد الذي أخرج المسرحية 
العمرية مف ر ا ة أعمار الرناد الأنائؿ إلل مسرحية العمر الرايف   بما أمتل لإ مف منهبة م نلة   

ه المسرحيات قد ن مت اللبءة نتأثر بلإ نتبملإ بمد ذلؾ العامر مزيز أباظة   يبر هؤلاذ الءباد بأف هذ
الأنلل لاستخداـ العمر الرايف لغة للمسرحية المربية   نببيت مءارة اهتدى بلإ املة مف العمراذ ف  

 التأليؼ المسرح  العمري . 
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نيبنؿ محمند تيمنر مف لغة أباظة أف ديبااتلإ ف  مسرحياتلإ نه  ديبااة ترقل إلل أملل 
نباً   إلل ذنؽ مرب  مارل ف  اءتباذ المأثنر مف ال لمة   فءاد طببات البلبغة المربية لرظاً نأسل

مسرحية المباسة ءمط مف العمر الرفيع البديع المح ـ فبد ااذ عمر أباظة ف  مسرحياتلإ المباسة يتسـ 
 باللغة المذبة نالبياف الااف  . 

حلة البداية يمثؿ العامر مزيز أباظة مرحلة م مة ف  تاريخ المسرح العمري المرب    تلت مر 
نالريادة لأحمد عنق  نأااد في ا الاهتماـ بالحدث الدرام  نالتءنع ف  المن نمات المسرحية مع 
 الحراظ ملل قنة العمر نرااءتلإ نأءاقة الألراظ المستخدمة الت  تءاسب ذنؽ الام نر ف  تلؾ المرحلة 

نف نل ءلإ ترؾ لخياللإ  ما  اف أباظة لا يمط  الحب ة الأهمية ال برى    ما فمؿ ال لبسي ي
نلأعخاالإ المءاف   فماش ف  ظلبؿ الأحداث نالعخايات دنف امتبار لمبت يات الحب ة المسرحية   
بالإ افة إلل أف أباظة مثللإ مثؿ أستاذه عنق    لـ يلتزـ بأف ت نف المساحة الزمءية لمسرحيتلإ أربماً 

ملي ا الأعخاص نتبع في ا الحنادث نمعريف سامة   نلا أف ت نف المساحة الم اءية الت  يتحرؾ 
محانرة ف  مءطبة نيم ف أف يتحرؾ الإءساف خلبل ا أثءاذ ذلؾ الزمف .   أى أف أباظة لـ يلتزـ ب ؿ 
ما يتملؽ بالمذهب ال لبسي    ما فمؿ أستاذه أمير العمراذ أحمد عنق    بؿ ترؾ لخياللإ الحرية 

 بالمذهب ال لبسي   . لتاءع الأحداث نالأعخاص  ما يتراذى للإ دنف تبيد
 الظشاع في مسشحٕح أتاظح 

إءطلبقاً مف المبارءة بيف مسرحية المباسة لأباظة نما يءاظرها ف  المسرح الأنرنب    أف مزيز 
أباظة يباد إلل التاريخ ف  الغالب   فيدير الاراع بيف مءاريف   أحدهما ءرس  نالآخر أخلبق  

ف  حدند   ف ن ب ذا لا يغير بيف ءتائ  الاراع الءرس   ن م   نأءلإ لا يغير حبائؽ التاريخ إلا
نالن م  ف  الأزمة الت  ياسدها ف  البطاع التاريخ    بؿ يبؼ محايداً لا يتدخؿ فيم ف بذلؾ 
ملبحظة ح مة تاريخية تءطني ملل أمماللإ نهن هءا لا يرمؿ مثلما فمؿ راسيف حيءما يلاأ إلل تغليب 

ف خلبؿ الءص المسرح  المباسة الت  تحدث في ا مف حادثة الحب ملل النااب . يت ح ذلؾ م
 البرام ة نهارنف الرعيد .

 مقاسوح تين شخظٕح الؼثاسح ػىذ ػضٔض أتاظح َشخظٕح كلُٕتاتشا ػىذ شكسثير َشُقٓ
 اف هارنف الرعيد أخن المباسة قد زنا ا إلل امرر بف يحيل البرم   زناااً انرياً      يحؿ 

ءاف مما دنف حرج   فبد  اف يحب  لًب مء ما حباً اماً نيريد دائما أف يأتءس ب ما ل ما أف ياالسلإ الاث
  ملل ألا يمس امرر المباسة    اف اراع المباسة الحبيب  ف  مسرحية مزيز أباظة هن ما بيف 
ماطرت ا  أـ نما بيف خنف ا ملل الطرؿ خااة بمد أف ات ح أمره ف  بغداد نهءا ت مف مأسات ا 

مءد أباظة   نه  هءا تخالؼ تر يبة نمأساة  يلنباترا  س عبير نعنق  الت  تمعؽ الماد الحبيبية 
 نتخزؿ حبيب ا أءطنءين . 
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المباسة أي اً ه  اءثل منامة البلب  بطلة راسيف ف لًب مف أء ا إمرأة مادية  تمتلؾ مزيزة حب 
 الزناج نالنلادة نرماية الأنلاد .

 محمُد حسه تحلٕل َوقذ دُٔان الؼثاسح للشاػش
مرض مف خلبؿ ءالإ الارامات  ٜٚٗٔ تب مزيز أباظة المسرحية العمرية المباسة ماـ 

السياسية نالعخاية الت  حرؿ ب ا مار هارنف الرعيد   ر ز الءص المسرح  العمري مءد مزيز 
حسف أباظة ملل الأحداث التاريخية نالتراايؿ الخااة بحادثة البرام ة نهارنف الرعيد ثـ ااذ محمند 

ف  البرف الناحد نالمعريف ليمرض ليحاؿ مف حادثة البرام ة نهارنف الرعيد ملل عخاية المباسة 
ليستخدم ا  رمز ااذ بلإ مف التراث ليسبط ملي ا  ؿ مماءاتلإ نعمنره بالحزف لما يرى مف معاحءات 

 نحرنب يبع الإءساف  حيت ا . 
مة ببرامة فاءع مء ا مسرح يمتمد ملل قدـ ال اتب محمند حسف المباسة ف  ديناف استخدـ ال ل
 خياؿ البارئ نيدخؿ البارئ مملإ ف  تاربة مسرحية ذهءية . 

نمف الادير بالذ ر أف ال اتب نالعامر المسرح  محمند حسف يسير ملل ء   البح مبد 
 الابنر ف  استخداـ المنءنلنج ف  الءص العمري المسرح   ف   تابلإ "المبَّاسة". 

سرح  محمند حسف ملل تبءية التعخيص بالمنءنلنج  فالتعخيص بالمنءنلنج امتمد العامر الم
يمد بمثابة تنقيؼ الزمف ف  لحظة مميءة   أن أعبلإ ما ي نف بالانرة الرنتنغرافية ف ذه الطريبة تامؿ 

 ال اتب نالعامر المسرح  يامد الحدث نالعخاية مءد لحظة مميءة مف قلب العخاية. 
 اخلٓ ( الدُوُلُج ) الحُاس الذ

هن ذلؾ الءعاط الءرس  الذي يتـ داخؿ مبؿ الإءساف يءاا  فيلإ ءرسلإ  نهدؼ الحنار الداخل  
هن إزالة الاراع داخؿ الذهف مف أاؿ تحبيؽ الإتزاف الءرس  للئءساف نلا يتحبؽ ذلؾ إلا بالمثابرة 

 (ٛٙ   ٜٜٔٔسمية زباش :   نالمرنءة مف خلبؿ ايباع تمبيري يبند حر ة هذا الحنار .
إف العامر البديـ  اف يمرؼ المنءنلنج الداخل  بممءل مخاطبلإ الءرس   غير ثمة فرقاً بيف 
المنءنلنج  ما استممللإ هن نءظرة العامر الحديث إليلإ   نهنفرؽ ي مف ف  الطبيمة الدرامية المتنترة 

تبطيع فأءت الت  تسند العمر البديـ   فالعامر نهن يخاطب ءرسلإ   لـ ي ف يسترسؿ ف  حديثلإ دنف 
تاده يتساذؿ   ثـ يع ن   ثـ يرخر   نهن ما يسمل بالغرض   نالحنار خطاب  ف  أغلب الأحياف لأءلإ 

 (ٜٙ   ٜٜٔٔسمية زباش :  يست دؼ امنراً يستمع إليلإ نيستمتع بلإ. 
أما العامر الحديث فإءلإ حيف يتحدث إلل ءرسلإ فإءلإ يترؾ الحديث إلل ءرسلإ   يطلؽ المءاف ل ذا 

يسترسؿ بتنااؿ   بحيث يع ؿ هذا المنءنلنج أزمة ملل المستنى الءرس  نالرء  مماً   الحديث 
نمءدما يابح البارئ ليس مارد عخص ثاء  يااب لإ   بؿ متررااً يحنؿ بيءلإ نبيف العامر ما يحنؿ 
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بيف المعاهد نالممثؿ ف  المسرح   لذا فإف المنءنلنج الدرام    ينح  إليءا بأف العامر ي ع ءرسلإ 
 (ٜٙ   ٜٜٔٔسمية زباش :     فملًب من ع البطؿ ف  مسرحية لـ تحدد .

أما مف امتماد العامر محمند حسف أسلنب التعخيص بالمنءنلنج ءاد العخايات تتحدث 
نتتمذب نتأف نتب   ن أء ا تتحدث مع ءرس ا نتخعل أف تتحدث مع الآخر أن تناا لإ   فءاد امرر 

 يبنؿ مخاطباً المباسة ف  ءرسلإ ..
مرناً يا مبَّاسةُ ما  ءت لأارأَ أفْ أمءعَ ح ءؾ مف ح ء  /  نعراهؾ مف عرت    أف تحرقء   

الءار بتلؾ الليلة   نءبيذؾُ طاغٍ ممتدٌّ / نيَمامُؾِ حطَّ ملل ممل ت   / هن هءا يماتب المباسة ملل 
 ح نرها نيبرر نفيما فمؿ 

لمحراب بنقت البت  مءرردا /   ءت لن أءؾ ائت إلل ا نف  من ع  خر يبنؿ امرر للمباسة : 
 أثمتُ حلبلا ما ألبيتُ الباؿَ إلل المظةِ 

نهءا يخبر امرر زناتلإ برغبتلإ أفْ يلتبل ب ا رغـ أنامر هارنف التل تمءم ما مف اللباذ  نهن 
هءا يلاأ أي ا لأسلنب المنءنلنج فيحدث ءرسلإ  أءلإ يحدث زناتلإ المباسة    ما ف  حديث هارنف 

 يحدث امرر . فيخبره مف معامر الحب التل  اءت للإ مءده .  لءرسلإ ن أءلإ
أهدتء  أمؾ لبءاً مف فرْثٍ ندِـ /  ل ف أهديتؾ ما هن أ بر/  أهديتيؾ قلباً قدَّس  يبنؿ هارنف :

قلب أخيلِإ /  قلباً لـ يدخؿ أحدٌ قبلؾ فيلِإ /  ما فرا إذا ينَـ الزَّحؼِ تءاديلإ /  يرديؾ بااحبةٍ نبءيلإ /   
ءؾ ادٍّيب  يا امرر / يا خاؿ بَءِْ  /  "نمرااؿ " تع د أء  ما  ءت أمرأَ سنْذٍ أبدا / ما  اف  ءت أظ

َـ الابياءَ  /  رانلتءا نملببسءا نالسيؼ  –أخنؾ بِغِلْ /  لستُ المتميٍّز نالمِرْقِْ  /  فَتَعَار ءا  الحُل
لبريْ /  فتبيـ بخيمة مل   نفراعل /  لـ نقَنْسَيْءَا نالخيؿ المربْ  /  نسباقًا محمنما ف  رحلبت الايد ا

 أحرمؾ الاحبة أن أَغدر /  أءت مذرت اديبَؾ يا امرر . 
ثـ يمند انت  مير هارنف يتحدث ملل لساف امرر الذبيح حيف يبنؿ : مبتسما  اف فم  أـ 
 اف حزيءا  يا هارنف نمءدهعا ؟ /  حيف أتل السياؼ بلإ ف  قارؾْ / مءذ غادرء  رأس    نأءا 

ستندملإ حارؾْ / ستراء  ف  باحات البار نف   ؿ ماالس أءْسؾْ /  ف  ادؾ أن هزلؾ /  مءد أ
السطنة اباراً   أن ف  زُهدؾْ /  ستراء  خلرؾ حيف تؤـ الءاس تمر أماـ الاءد  نيغلبؾ ب اذُ الااحب   

 حيف تماتب أم  أمؾ 
 .بؿ قلب مادنـ نحعاً . نياؿ إلل ذرنة الناع الإءساء  حيف يبنؿ:  لـ يؤلمءل س يءؾ.   

قديماً  اف يلبحظ ف  المسرحيات العمرية اءمداـ التمايز نالاختلبؼ بيف العخايات داخؿ الءص  
ءما راح يمبر  نتابح أانات العخايات متعاب ة لأف العامر لايدم ا تمبرمف ءرس ا نخانايت ا نا 

معلنلة باهتة ليرترع انت مء ا   فتعاب ت هذه العخايات نتعاب ت مناقر ا حتل غدت الأانات 
العامر الغءائل قنياً  ن أف العخايات تلبل أن تءعد العمر ملل المسرح بدلًا مف العامر  نيراع 
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ذلؾ إلل طبيمة الحر ة الرنماءسية التل أتت مع الترامات مف الغرب  هذه الحر ة تمبر مف خلبؿ 
 (  ٗ٘ت      س اـ سنيد   مطيرة فريحاالعمر الغءائ  مف ذاتية العامر .

أما ف  الءص العمري الدرام  المباسة استطاع محمند حسف أف يحرر عخاياتلإ فامؿ ل ؿ 
عخاية ملبمح ا نرأي ا ن لام ا نطبيمت ا الخااة الت  تختلؼ مف غيرها مف العخايات الأخرى 

 المعار ة ف  الءص.
العمري"المبَّاسة "أمطل  هذا التمايز نالاختلبؼ الذي ءاح ال اتب نالعامر ف  تحبيبلإ ف  الديناف

ل ؿ عخاية ملبمح ا الخااة الت  سامدت ا ملل التحليؽ بمبارات ا الممبرة مف أزمت ا مما أمطل 
للءص حينية   فتمالت أمناالإ تارة نر دت تارة أخرى لتسبح بمبؿ البارئ أن المعاهد فلب يعمر بالملؿ 

 أبداً بؿ يستمتع ب ؿ لحظة أثءاذ قراذة الءص . 
يميب بمض الءانص المسرحية العمرية البديمة أء ا  اءت تحمؿ عيئا مف ملبمح   ما  اف

 الرنماءسية الغربية نغءائية العمر المرب  ناهتماـ العامرباللغة العمرية ملل حساب البءاذ الدرام  . 
هءا استطاع محمند حسف أف يامع بيف اهتماملإ باللغة العمرية إلل ااءب اهتماملإ بالبءاذ 

نخااة الاراع المسرح  سامده ف  ذلؾ أءلإ يملؾ أدناتلإ اللغنية البنية الت  استطاع أف الدرام  
يامل ا طنع يديلإ   فااتمع ف  المباسة حسف اءتباذ الاملة نالمرردة نتءاغـ العمرية نحسف تاانر 

 الامؿ نتلبئـ أازائ ا إل  ااءب البءاذ الدرام  المسرح  . 
لإ مءاار البءاذ الدرام  مف خلبؿ حسف اختيار اللغة المباسة ديناف عمر درام  تظ ر في

العمرية   فيظ ر مف خلبؿ ال لمات اللن يعف أى الم اف نالزماف نالاراع نغير ذلؾ مف مءاار 
 البءاذ الدرام  .  

نمف أساليب التعخيص الت  لاأ إلي ا العامر محمند حسف ف  ءالإ المباسة   التعخيص 
أهـ مءاار التعخيص بامتباره انهر الدراما هن تمثيؿ فمؿ ما    ما بالرمؿ   حيث يمتبر الرمؿ مف 

أف الأفماؿ العخاية هل مر ة لحبيبت ا الداخلية نالخاراية   إف الدراما  لمة لاتيءية تمء  الرمؿ أى 
 أف الرمؿ هن أساس البءاذ الدرام  . 

حبيؽ الة نالمع لة الخااة الت  تءطني ملل مرض العخاية مف خلبؿ الرمؿ ه  ف  ت
ممبنلة بيف العخاية نالرمؿ   فبد ت نف العخاية اذابة اداً أن مءرردة ادا   نقد ي نف الرمؿ 
ب يااً أن مرزغا أن مررحا نل ف ما لـ ت ف هءاؾ ملبقة بيف العخاية نالرمؿ   نيتـ المحافظة ملل 

الءص العمري المسرح    تنازء ا   فإف ابغت  الممبنلية نالإقءاع يءترياف مف المسرحية العمرية أن 
  ما أف نحدت ا ت تز اهتزازا عديداً .

نمءدما ءمند للمباسة ءاد أف محمند حسف ربط  بيف الرمؿ نالعخاية المتمس ة بالملؾ 
نالسلطة حتل أء ا باتت لا ترى بعامة الرمؿ البتؿ( فيائ الرمؿ عديد البسنة لا يمرؼ رحمة نلا يخاؼ 

 ير حتل إف تحدث ال مير بانت ماؿ.لنمة لائـ نلا يسمع لانت ال م
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يبنؿ ال مير ملل لساف هارنف الرعيد : رأسؾ هذا يا امرر رأس  نقطمتلإ /  لا يتسانى رأسؾ  
هذا برنؤس ُ ثْر يا مذبناا ذابح /  أب يؾ ؟.. ءمـ .. نالله ءمـ .. /  أَسرِؾ دمم  قِرباً دمنيةْ /  نأ نف 

 لا يم ف يا امرر أف يغرر مرع  أن أف يتاالح .الباتؿَ نالءائح / ل ف لا أملؾ أف أمرن 
 ما لاحظءا تمدد أساليب التعخيص المستخدمة ف  الءص العمري المسرح  المباسة   ف ما  

لاأ ال اتب نالعامر إلل أسلنب التعخيص بالمنءنل  نالتعخيص بالرمؿ لاأ أي اً إلل أسلنب 
لعامر للتلاص ملل أدؽ أسرار العخاية ػ التعخيص بالر ر   ف   طريبلإ يلاأ إلي ا ال اتب أن ا

ماطة اللثاـ مف أف ارها نبنامث تارفات ا نأ ثر مسال  ا الءرسية تمبيدا .   نا 
نالتعخيص بالر ر نسيلة فءية تلاأ إلي ا العخاية ف  المناقؼ المتأزمة الت  تستدم  إمادة 

 ا إلل اتخاذ منقؼ أن سلنؾ عريط الحياة مف ءبطة الارر  نذلؾ للنقنؼ ملل البنامث الت  أف ت ب
ما   ف   إذف تحليؿ سي نلنا  ذات  تبنـ فيلإ العخاية بدنر المريض نالمحلؿ الءرس  ف  النقت 

 ذاتلإ .
ذات ااح ارحت  ر  حيف التبطت النردة  نف  المباسة ءاد ذلؾ ف  حديث المباسة ءرس ا:

يخرج امررُ طرلًب مرتب اً  /  عن ة   /  نارخت بأملل انت الطرلة حتل ل أف الأرض اءرتحتْ؛   
ؽ ثنبلْإ /  لي مد ارح    ندماذ لـ  نيعد العن ة مف  ر    نبرملإ حتل ع ت ف لإ   / بؿ راح يُمزٍّ
ف يتع َّؿ قلبٌ مَلََ لْإ   /  ما ذءب الطرلة إف  برت يا هارنف بأرضٍ نبراح  ما  تتع ؿ أءثل بمد   نا 

أخ رُها لمَّا يُببؿ امررُ /  أن أف تترلت َ ح ةْ؟   امرر  مَّد  بَرِحت فَلَ لإ /  ما ذءب الطرلة إفْ يَخْرِؽْ 
 ارحل  مف معرة أمناٍـ يا ابف ابل /  مف أارى دملإ الآفَ نفنؽ بَلبطؾ  بالله مليؾ   نمف سَرََ لْإ؟ . 

هءا تحدٍّث المباسةُ هارنف نتبنؿ للإ أف حب ا لامرر نلد مءذ زمف بميد   نأء ا نادت ف  امرر 
ارنح ا  نه  ف  ءرس النقت لا تادؽ أف هارنف الأخ نالأب بالءسبة ل ا هن مف قتؿ مف ي مٍّد 

 امرر زنا ا ندناذ ارنح ا . 
العخاية المسرحية ه  الناحد مف الءاس الذي يؤدي الأحداث الدرامية ف  المسرحية الم تنبة 

اسد أفمال ا نأقنال ا أن ملل خعبة المسرح نالعخاية المسرحية لا تءراؿ مف ال لبـ الم تنب لأءلإ ي
 نأحاسيس ا فءاد مء ا : 

عخاية البطؿ:نعخاية البطؿ يمتمد ملي ا ال اتب المسرح  ف  ا راذ الحينية ملل 
المسرحية إذ أء ا تءعئ الاراع نتامؿ المسرح يتحرؾ إلل الأماـ   نقد ي نف البطؿ مل ا أن سلطاءا أن 

 ااحب ف رة أن مبدأ .
ري الدرام  المباسة لمحمند حسف  اءت المباسة البطلة لأء ا ه  مف نءاد هءا ف  الديناف العم  -ٔ

تحر ت حنل ا الأحداث نه  مف خلرت بادرة الاراع مءدما بحثت مف حب ا المسلنب ف  زنا ا 
نحالت مليلإ فأعتملت الءار ف  قلب هارنف .. ءاد ذلؾ ف   لمات ا ... ما ذءب الطرلة إف 
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ا برحت فل لإ   ما ذءب الطرلة إف يخرؽ أخ رها لما يببؿ  برت  يا هارنف بأرض   نبراح   نم
 امرر   أن إف تترلت  ح ة . 

هارنف : البطؿ الثاء  ف  الءص العمري المسرح  المباسة   ف ن مف خلؽ الاراع داخؿ المباسة  -ٕ
 نامرر حيف قرر أف يزنا ما نحيف رفض أن حرـ ملي ما اللباذ رغـ أء ما زنااف. 

( : امرر هن مف تحر ت حنللإ الأحداث ناحتدـ الاراع نامتلؾ ماطرة  امرر   البطؿ الثالث -ٖ
البارئ طناؿ أبيات الديناف العمري الدرام  المباسة   نظلت  لماتلإ نمباراتلإ نأبياتلإ تتردد مف بداية 
الديناف العمري حتل ء ايتلإ إما ملل لساءلإ أن ملل لساف هارنف أن ملل لساف العامر ءرسلإ 

 محمند حسف:  
أءء  أملـ أف السيؼ إلل مءب  /  نء اح الميءيف الماعبتيف يرسخ ف  دنلتلإ َ ذِبَلإ /  أف لن  

رانلة امررَ يا أمَّلْإ / إف مست اسد المباسة ف  حؿ يت سرْ مظـ الرقبة /   ءت  ررت ب ارنف ر يما 
رتُ ذراميلِإ مبَدت نخليرة /  نقطمت ثدُيَّؾِ سمَّمت رغيرلإ /   ءت مبرتُ حااءلْإ / نحرقتُ المَرَبةْ /  سَّ 

ْـ /   َـ نمرتِ بَلإ /  ءت رسمت براحاً نمساحات  للخيؿ الماءنمة مف ثأرٍ يتخلؽ ف  الغيب الباد الإث
 ءدَ نما أدراؾ نترسيرِ المببة ./نارفتُ المنج بميداً مف باب المءدبِ م

 الجاسٔح تشج 
راً تحرؾ الأحداث بع ؿ أما العخاية البسيطة الءمطية ه  عخايات ليست زائدة ف   تملب أدنا

أـ بآخر نه  ءمنذج يسند  ردهات المباسة   ءاد الاارية   برة( تبنؿ : خلؼ السنر المال  تتال  
الأعياذ / أحداثٌ مرب ةٌ َ ذِبٌ يادُؽُ ادؽَ رِياذْ / أسرارُ الح ـ نمنارت الأمراذْ / لن يدر العمبُ 

لا تتمدي سرمتلإ حَاْللْإ /   لن يملـ ما ءململإ ءحف  المحبنس بابٍّ الدنلةْ / نالمتسابؽ ف  البيد طليباً 
ماذْ / لاءطرئت ف  ميءة ال الةُ نال يبةْ / نتعابلإ ديباج النال  نالياقات الزرقاذْ /  اءت تبدَّـ   مبيداً نا 
للساقيةِ الماقر ف  ثبةٍ يرني ادْبَلْإ / ما  اف النالل استأثر بالءيؿِ ن دالةَ أن  اف استحنذ دنف رميتلإ 

 اْبلإ . خَ 
هءا يعير ال اتب نالعامر / محمند حسف إلل ق ية هامة ادا نه  أف الاناري نالخدـ هـ 
المر ة الحبيبية نهـ مف يرنف البيت مف الداخؿ ني عرنف منراتلإ نهـ بح ـ ممل ـ يرنف ما لا يراه 

 ف ل غيرهـ مف مامة العمب نهن هءا يتحدث مف ما يحدث ف  قار الم دي أبن هارنف الرعيد .
حيف تأ ؿ حبؿ العمب السُّرٍّيُّ فما  اف لدى ينسؼ ألا أف يستلطؼ اُبَّلْإ / ف  البار خمنر نءساذ 
مارية نفانر نغءاذْ / نساند نقياـ ناياـ نقراذة قر ف نب اذْ / ف  البار المزةُ نالذٍّلةْ / نملببسُ 

 بثاذْ متَّسِخاتٌ نأَءَاقَةُ حُلَّةْ / ف  البار عياطيفٌ رسؿٌ  نملبئ ةٌ خُ 
هءا تبنؿ لءا   برة الاارية ( أف البار مثللإ مثؿ الدءيا فيلإ الخيرنالعر نالاف نالإءس نالملبئ ة 

 نالرسؿ .



 رؤية نقدية –ديوان العباسة للشاعر محمود حسن نموذجاً  المسرح الشعري والشعر الدرامي بين الأصالة والمعاصرة 
 روحية محمدعبد الباسطد. /                          

 جامؼح تُسسؼٕذ –مجلح كلٕح الترتٕح                         821(                                       2222– ُٔلُٕ) –(  39الؼذد )

 نهءا تءذ ر قاة سيدءا ينسؼ مليلإ السلبـ نالأيلإ ال ريمة الت  ذ رت لرظ الاب  
َ
مْ لَ ٌُ وْ قَالَ قَائِنٌ مِّ

ابَتِ ا َّ قٍُىُ فُِ غَ
ْ
ٍسُفَ وَاَل ُِ ارَةِ إِن مُوجُمْ فَاغِلِّنَ ثَقْجُلٍُا  َّّ يُ بَػْضُ السَّ

ْ
جَقِع

ْ
ل َِ جُبِّ 

ْ
  ٓٔ(سنرة ينسؼ الآيلإ ل
جُبِّ قاؿ الله تمالل  

ْ
ابَتِ ال َّ قٍُىُ فُِ غَ

ْ
( الاب أي البئر نتسميتلإ بذلؾ إما ل نءلإ محرنرا ف  اينب أن  وَاَل

ما لأءلإ  الابة   نالاب قطع العئ مف أاللإ  اب الءخ  لة . ف  أرض غليظة نا 
نءحف مءدما ءتطرؽ إلل  لمة اب  ثيرا ما ءتذ ر قاة سيدءا ينسؼ ملية السلبـ نتأنيؿ الاب 

جُبِّ ف  قنللإ تمالل  
ْ
ابَتِ ال َّ قٍُىُ فُِ غَ

ْ
ٍسُفَ وَاَل ُِ  ثَقْجُلٍُا 

َ
مْ لَ ٌُ وْ ( نغيابة الاب تمءل ما غاب نأظلـ مف البئر   قَالَ قَائِنٌ مِّ

ءما نالاب ب ـ الايـ البئر المطني ة   نءمند إلل الباة مءدما اقترح أحد أخنة ينسؼ ألا يبتلنه نا 
ي ترنف بإلبائلإ ف  قمر بئر مميبة حتل يختر  مف ميف الءاظر  نذ رت الآيلإ  لمة السيارة بممءل 
امع سائريف نه  التل تمرؼ درنب الاحراذ نتمرؼ مناقع المياة   تبع البئر المذ نرة ف  فلسطيف . 

 خلبؿ ذ ر ينسؼ مليلإ السلبـ نالاب مع سنرة ينسؼ تءاص العامر مف 
ثـ يتحدث العامر محمند حسف ملل لساف الاارية بُرة ليبنؿ لءا الرأي الرااؿ ف  الب ية  ل ا 

لن لـ ترتف مبلؾ اارية مف  سرى نلَدَيؾ زُبيدة ما سالت ف  البار  لن أءؾ يا هارنف ابف الم دى :
مرأةٌ مف ساداتٍ مربيةْ / لن أف المباسة ظلَّت مذراذْ / ما اء دَّ السدُّ دماذْ / لن أءؾ يا امرر لف ترتءؾ ا
 نلا  ررت بلبيس نلا ذُبحت اءماذْ 

تْ    ٖٔ – ٜٕهءا ءتذ ر  لمات بلبيس ف  سنرة  الءمؿ الآية  
َ
يُ   قَال جَابٌ مَرِِمٌ* إِهَّ َُّ م ِ َُ إِل قِ

ْ
مَلُأ إهُ اُل

ْ
ا ال ٌَ ُِّ ِا اَ

مَانَ وَإِهَّ  ّْ َُّ وَاِثٍُهُِ مُسْلِمِّنَ مِن سُلَ  غَل
ْ
حِّمِ* اَلََّ ثَػْلٍُا حْمَنِ الرَّ يِ الرَّ تْ ِا ( ثـ قالت لعمب ا تسأل ـ الرأي نالمعنرة  يُ بِسْمِ اللَّ

َ
قَال

دُونِ  ٌَ َ ثَشْ مري مَا مُوتُ قاظِػَةً اَمْراً حَجَّ
ٔ
فجٍهُ فُ ا

ٔ
مَلُأ ا

ْ
ا ال ٌَ ُِّ  فااذ الرد   ٕٖ( سنرة الءمؿ الآية  اَ

ُ
ٍ بَاِسٍ قَال

ُ
ةٍ وَاُول ٍَّ ٍ قُ

ُ
 هَحْنُ اُوْل

ْ
ٍا

كِ فاهظري مَاذَا ثَاِمُرِِنَ  ّْ مْرُ إِلَ
ْ
فاختارت المل ة بلبيس البدذ بالدبلنماسية نقررت  ٖٖ( سنرة الءمؿ الآية شَدِِدٍ وَالَ

ا وَجَػَ ما ح اه البر ف مء ا :   ًَ ةً اَفْسَدُو َِ  قَرْ
ْ
مُلٍُكَ إِذَا دَخَلٍُا

ْ
تْ إِنَّ ال

َ
ةٍ قَال َِّ دِ ٌَ مْ بِ ٌِ

ّْ فْػَلٍُنَ* وإهُ مُرْسِلَةٌ إِلَ َِ ةً وَمَذلِكَ 
َّ
ًلٌا اَذِل

ٔ
ةَ ا  اَغِزَّ

ْ
لٍُا

مُرْسَلٍُنَ 
ْ
رْجِعُ ال َِ تءاص العامر محمند حسف مع سنرة الءملمف خلبؿ ذ ره  ٖٗ( سنرة الءمؿ الآية فَوَاظِرَةٌ بِمَ 

 للمل ة بلبيس مف خلبؿ الأبيات . 
د حسف إلل ملبذه نهن البر ف ال ريـ ليسع د بالإعارة إلل المل ة بلبيس هءا يراع العامر محمن 

نما دار بيء ا نبيف الءب  سليماف الذي ملـ أء ا نعمب ا يمبدنف الءار مف دنف الله فأرسؿ إلي ا 
يدمنها للئيماف بالله نف  هذا إعارة مف العامر نال اتب إلل مظـ دنر الءساذ نم اءت ـ مءذ الأزؿ 

ترل بالازذ الأنؿ مف قاة بلبيس قبؿ إملبء ا لعمب ا أء ا  مءت بالله نهذا ما خلده البر ف نل ءلإ ا 
مِّنَ ال ريـ ف  الآية التالية :  

َ
ػال

ْ
يِ رَبِّ ال

ُ ظَلَمْتُ هَفْسُِ وَاَسْلَمْتُ مَعَ سلّمان لِلَّ تْ رَبِّ إِهِّ
َ
  ٗٗ( سنرة الءمؿ الآيلإ قَال

بر ف ال ريـ مدى ح مة بلبيس نف رها الرعيد نأخلبق ا هءا نرغـ ن ؿ عئ مرفءا مف  يات ال
 السامية فءادها تاؼ  تاب سليماف بأءلإ  تاب  ريـ ػ ملل الرغـ مما ت مءلإ مف حزـ نحسـ عديديف 

نلا ءستطيع أف ءء ر هءا أف ال اتب نالعامر محمند حسف يعير إلل أف المباسة  اف ياب 
يؤ د ملل أهمية المرأة ندنرها ف  ءااح نفعؿ الماتمع  للإ    ملي ا أف تحترـ التباليد المل ية نهن هءا
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نهءا ءاد مبارءة اريحة بيف منقؼ بلبيس نمنقؼ المباسة   الأنلل حافظت ملل ملؾ نممل ة نعمب 
 نالثاءية دفمت بملؾ نممل ة نعمب للدمار   حادثة قتؿ البرام ة ( .
أف المرأة تببع نراذ أى مؤامرة أن هءا ءتذ ر مبارة نه    فتش مف المرأة ( فسرها البمض 

مع لة   بدأت الارائـ ملل الأرض ف  قاة هابيؿ نقابيؿ إذ قتؿ قابيؿ عبيبلإ هابيؿ بسبب امرأة 
نلمؿ العامر الرنماء  هيرنس  اف أنؿ مف أطلب ا نذلؾ   cherchez la fame فتش مف المرأة ( 

هذه المغامرة (   أما المثؿ بءالإ الررءس  هذا ف  ملحمتلإ  الإلياذة ( حيث يبنؿ :   امرأة  اءت قائد 
 .  ٘ٙٛٔفبد نرد أنؿ ما نرد ف  مسرحية ال اتب الررءس  ال سءدر دنما ماـ 

 ػظماء 
ثـ تظ ر لءا عخاية ماماذ   ماماذ ه  عخاية ثاءنية تظ ر مف خلبؿ الءص لتظ ر لءا 

نالعامر محمند حسف قات ا مع  إاابة هارنف بالعيزنفريءيا أن اءرااـ العخاية نيح ل لءا ال اتب
هارنف الرعيد فيبنؿ لءا أءلإ ف  رحلة ايد برية يبابؿ ماماذ نيتزنا ا زمـ أء ا مف مامة العمب 
نملل الم س مف ذلؾ يماقب المباسة ملل حب ا لامرر نيبتللإ نيب   ملل قاة حب ما نذلؾ لأف 

نبتلؾ ال لمات البادمة ياؼ لءا بساطة زناا ما يمتبر خرناا مف التباليد المل ية نالبنامد المل ية 
 ماماذ. 

يبنؿ محمند حسف : ف  رحلة ايد برية بيف المأساة نمل اتؾْ /  نأءا أبت رُ الرخار مرائسَ 
ءاطبةً بيف يديْ / نالطيف الب ر ملل ثنب  يتن أ معتبً ا ب رائر عَمرى  الحءَّاذ ال ءديْ / هذا إبريؽ 

الةُ مارنؼِ الأنلادِ نتءُّنرُ الخبزِ البلديْ قِدْرٌ لطماِـ الربراذ إذا الماذِ نهذه الارَّة نالمبخرُ نا لمزرابُ نحاَّ
 ء ات أطيابلْإ /  يتسابؽْ مس يفٌ نثريْ / بيءل نالطيفِ ح اياتٌ عتَّل نأغاف نتراثٌ نحديث ليلْ  .

  فيلإ ثـ تبنؿ ماماذ البدنية ل ارنف أء ا تميش ف  بيت اغير مف الطيف نل ء ا تمتبره قارا 
  ما  الحرية نالخير نالأرض ببراح ا مل  ا بزرم ا نثمارها   ترى ماماذ أف  نخ ا قار ببراح ال نف 

 أمظـ بيت الرخار   ءباذ الأرض الحُبل  بالمطراِلءازؿ مف حبَّاتٍ يملؾ مرتاح سحابت ا ريح رباءْ  (   
ة الرنماءسية الرريدة نهءا ثـ يذهب بءا العامر نال اتب لءتذ ر مما قيس نليلل ف  هذه الحال

مف قاة ماماذ نهارنف ف  ال لمات التالية :  يمند العامر للتراث نيسبط رمنز ح اية قيس نليلل
  ائت إليءا بيف اءندؾ فامتلؤ الأفؽ غبارا   د َّت أرض الرخار سءابؾ خلؾ نالررسافْ / نطلبت الماذ 

ارٌ يلزمءا دهراً إف حُاب الماذ مف الظمآفِ / لِ فْ استمطرءاه / ما  اف ليمءيءا هذا المن ب نالااهُ / م
 ميءاؾ تنا تا تلباذَ مينء   زلزلتا مبؿ الماماذ   تنغلءا بيف العطآف ( 

 هءا تءاص العامر محمند حسف مع أبيات قيس بف الملنح   ماءنف ليل  ( 
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ل يب الءار /  أقنؿ لأاحاب  نقد طلبنا الالب / تمالنا ااطلنا إف خرتـ البر مف ادري / فإف 
بيف اناءح  / إذا ذ رت ليلل  حر مف الامر /فبالنا يزيد الماذ ءسب  نءستب  / فبلت تمالنا فاستبنا 

 الماذ مف ء ري / فبالنا نأيف الء ر قلت مدامم  / سيغءي ـ دمع الارنف مف الحرر
أفْ ما ارترمت ثـ تؤ د ماماذ ما قالتلإ زبيدة مف أخلبؽ هارنف الرعيد الرفمية فتبنؿ :   أع د 

مف هارنفٍ ف  نا   يدهُ / يع د ذِم ٌّ ما هدت دنلةُ هارنفٍ ممبده / بئر مثماء  السبيا   نطريؽ 
 مبَّدهُ / نأردٍّد ما قالتلإ زبيدةُ   إفَّ حءاا  مساده (

ثـ ت مؿ ماماذ  لمات ا مف هارنف الرعيد نتظ ر اءرااـ العخاية أن العيزنفرءيا نتؤ دها 
ؿ أءلإ فنر ملـ الأسرة المل ية بحمؿ ماماذ مادت مرة أخرى التباليد المل ية لدى لدى هارنف فتبن

أسرة هارنف للظ نر تمثؿ ذلؾ ف  رفض حمل ا نحانل ا مف هارنف ملل طرؿ يعار  ـ الح ـ ف  
 ينـ مف الأياـ يظ ر ذلؾ ف   لمات ماماذ التالية : 

  اءب  الس يف المل ْ  / ما إف ما ائت الآف لأ عؼ تاريخ  ذبا أن أف ح سيدهُ/ ائت نف
حتل اءطلؽ الغ ب الحاقد نالدمنيْ /  سرنا الرخار ملل رأس  / ذبحنا  ملمنا أف اءيءاً ف  أحعائ  /

 أعيائ  بيف يدىْ / ءحف الأخنة نالأا ارُ نأاحاب الديف الناحد نالحرؼ الأزلْ  
ل ف  مار الحديث فيبنؿ :هءا ءاد ال اتب نالعامر يء    لمات ماماذ بإسباط  لماتلإ ف  ال

إف ظ رت ثمة أطماعٌ ف  ال رسْ  / يعءبُءا العيخ المرت  نالاءراؿُ البائد نالعمب المتسلسؿُ ف  
 الميداف ال اذبِ  نالمرؽ الءافر نالدنلار المربْ . 

ضسان
ْ
 شخظٕح الخٕ

أسمائ ف أما الخيْزراف الأـ السلطاءة المل ة ه  ناحدة مف الءساذ اللبت  استطمف أف يحررف 
بحرنؼ مف ءنر نءار ه  الخيزراف  بءت مطاذ   المرأة الاميلة نالذ ية نالأديبة زناة الخليرة 

 المباس  الم دي نأـ الخليرة ال ادى نمف بمده الخليرة هارنف الرعيد نلببت بأـ الخلبفة المباسية .
 ا نتزنا ا  اءت إحدى اناري الخليرة المباس  أبن امرر المءانر  نقع الخليرة ف   حب

نأءابت للإ نلديف منسل ال ادي نهارنف الرعيد ػ  اءت الزناة المدللة نأقءمت الخليرة بتمييف أبءائ ا 
 نريثيف عرمييف للبلبد    اف ابء ا ال ادي يتميز بالالبح نالع امة نزيءة المبؿ نالح ـ الرعيد   

بمد أف سلـ الخليرة الم دي نلاية  ف اف دائـ الخلبؼ مع أملإ لأء ا  اءت تتدخؿ ف  أمنر الح ـ خااة
الح ـ للإ   هذا ما أثار غ ب الخيزراف نمزمت ملل قتللإ نتسليـ الح ـ ل ارنف الرعيد   نبالرمؿ 

هارية   نبمد نفاة  ٓٚٔءرذت خطت ا ندست السـ لل ادي بمسامدة الاناري ف  ربيع أنؿ سءة 
مادها نمزها مف اديد نحافظت ملل  الخليرة ال ادي تنؿ هارنف الرعيد الخلبفة نماد للخيزراف

 حنزت ا ملل الأاناذ السياسية نمباليد الح ـ . 
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ٌـ مَلَِ  ٌّ مَاقِرْ / فأءَا الثَّْ لل.. / نالرَّاؿُ  الخيزراف تبنؿ : ءَمْشٌ نمَلببِسُ سُندٌ  / نخُدندٌ يَلْطِمُ ا ءَدَ
ُـ فَصٌّ مِفْ َ بِدِي / مِفْ أاْؿِ الدَّنلةِ  نال يبةِ  نالسُّلطافِ  نُ رسِ ٍّ الحُْ ِـ المَبَّاسِّ  / َ يَّمْتُؾَ  يا نَلَدِي  الءّائ

مبُ /الدَّنلةُ يا هَادِي ..... الدَّنْلةْ / الدَّنلةُ ميراثُ الآباذِ  مِمادُ الُأمَّةْ /نالبَيْمَةُ إفْ ءُبَِ تْ   سَيَدُنسُ العَّ 
ؿَ ف  قَلْبِلْإ  / بَؿْ / نيُءَادي: إفَّ النقتَ لنقتُ   بلبطَؾَ هذا بِحِذائِلإْ  ا ادٍ حتَّل يَتَخَيَّؿَ  افِرُهـ أفَّ النَحَْ  تَءَزَّ

يا مُْ لِؾَ نَيُعيرُ لِخادِمِلِإ حتَّل يَأْتِيلإ بِبَاْنائِلْإ ! / تَءْدَلِعُ الرِتْءَةُ ف  ُ ؿٍّ بِباعِ الأرضِ الممْتدَّةْ / تبتؿُ ءَرْسؾَ 
/ مَفْ  لبَيْمةِ عَمْرَةْ / لا يُدْرؾُ قاطِمُ ا مَأنًى لِمَعيرَتلِإ أنْ يأْمَفُ مُلتَاَأَهْ أبءائِلْإ / بَيفَ نُقُنعِ الرَنْ ل ن تابِ ا

 يَمبثُ ف  البَيْمَةِ يَمبثُ ف  الاِلبابِ السَّاتِرِ  يَر حُ مَنْراتٍ مُخْتَبِئةْ 
نما تبم ا مف ح ـ الإخناف  ٕٔٔٓنف  حديث الخيزراف ءاد إسباطات ملل أحداث ثنرة يءاير  

نب المناة نسرقة الميداف لمالحة هذا الرايؿ المحظنر مءذ م ند بسبب قءاماتلإ الخاطئة التل نر 
ترف  ا  ؿ الدياءات نالأمراؼ نالسياسات نهءا أي ا يعير ل ؿ ثنرات الربيع المرب  التل مرت ب ا  ؿ 

ا نلا زماءا بميءلإ البلبد المربية نما ماءتلإ بسبب ا   لأءءا هءا ف  هذا الديناف العمري لا ءخاص م اء
 نل ءءا ءتحدث مف حالة عمنرية مامة  نمف هّـٍ إءساء  ممتد . 

دِئَةْ / لفْ يُطْلِؽَ اُءْدُؾَ ءحنَ  نيثنرُ العّمبُ المَيٍّتُ مِف مائتَْ  ماٍـ   نالاُءْدُ المتَخاذِؿُ  نالدَّبَّاباتُ الاَّ
اايفَ السٍّرْلَةِ /  / لَِ فْ يغمِدُ   قُلنبِ الأمداذِ  هُءالِؾَ ءِاْؼَ رَاَااةْ  ف  قَلبؾَ سَيْرَلْإ /يمتلُِ  العارعُ بالبَاَّ

/ تَملُؤ خمَّاراتِ اللّيؿِ  نتحتَ عِمارِ المَدؿِ ءِساذٌ  مُاْتَرِئةْ /الرَنَْ ل اَيْشٌ   نلُاُنصِ  الثَّنراتِ المبْتُنرةِ 
ُـ البيتُ بُينتاتٍ اَرَّارٌ يَرْتِؾُ بالءّاسِ نطَابُنرٌ خَامِسْ / يَأْتِيؾَ المنتُ نلا تَ  دْري مَف يُءِْ يلِإ  نمَف بدَأهْ / يَءْبسِ

 مُختلراتٍ  نقُلنبًا مُتخاامةً مُْ ترِئَةْ / نتَظُفُّ البِطَّةَ ػ مِف ذُمْرٍ ػ لَبُؤَةْ ! /ما ُ ءتُ لأحتمِؿَ الطُّنفافَ الباد َـ
/ لَف أَحْرؽَ دنلتَءَا َ ْ  يَْ بُرْ /  " ن امررْ يا نَلدِي   ْ  يالسَ اَمْرَرُؾَ ػ الطٍّرؿُ ػ ملل مَرشِ المءاُنر " أب

يحُ اعْتَدَّتْ / لِ فْ لا يمِ فُ أف تُْ سَرْ / لَسْتُ َ ُ ؿٍّ ءِساذِ الدُّءيا  فأءا سَيْؼٌ يَتَسَ  لَّطُ الخَيْزنرافُ تميؿُ إذا الرٍّ
لعّارعِ يا نَلَدي  سَتُباحُ حُدُندُؾَ قَسْراً  ءحنَ رقابِ الءّاسِ فَيَبطَعُ رغَـ الإيحاذِ الأخَ رْ / إِفْ ءزؿَ المَامَّةُ ل

ِـ نتَميؿُ المِئذَءةُ الُ بْرى  نيُدَؾُّ المِءْبَرْ / نتَرى مَفْ ءَافؽَ مَرْعؾَ يُاْدِرُ مَاءعِيتَّ اَحيرتِلِإ بالخطٍّ المُتََ خٍّ 
رْ /  / نالَأحمرْ: /  سَبطَ الطَّاغيةُ  الأ برْ / نَتُطِؿُّ لِحًل َ اذِبةٌ مُءْتِءَةٌ  نحَديثٌ مَنُْ نعٌ  نالتأّْنيؿُ المُتأََخٍّ

ْـ  نيُسافرُ ف  قلبِ الُأمَّةِ خِءْاَرْ / بِيَدِي / بِيَدِي أقْتُلُؾَ   ناماماتٌ تبرزُ للمعْ دِ حتَّل ل أَّفَ الُأمَّةَ لُمْبَتُ 
بُ با ُـ أفَّ زماءًا يأت   تَتََ سَّرُ فيلإ الدنلةُ نال يبةْ / يَتَخَ َّ بُ ال ي ؿِ  تَبْ   الاُّنرةُ نالمذراذُ  الآفَ نأمل

رْ / يءررطُ المِبْدُ نيُسْتَلَبُ المَتْاَرْ / نيَبُنُـ النلدُ الأمْردُ بيفَ الءاسِ ػ حديثُ الأسءافِ ػ  نقلبُ يسنعٍ يَتَرَاَّ
 لِيُسَرٍّلَإ رأيَ الءُّمْمَافِ  يَرُدَّ البَا    نيَُ رٍّرَ عَيْخَ الأزْهَرْ  خطيبًا /

 ءاد أف العامر محمند حسف يتحدث بانت البا   المدؿ فيبنؿ للخيرنراف أما هءا 
ْـ تُاْرْـ ااريةٌ ف  قارِؾِ اُرْمَؾْ / ما عأفُ امرأةٍ بعؤنفِ الحُْ ِـ ندائرةِ  َـّ الخُلراذْ ! / ل نيْحَؾِ يا أ

لْطَةْ؟ / السُّلطَةُ مَبْتَلةٌ  نقطيمةُ أرحاٍـ ندِماذْ / السُّلْطةُ لا تَمْبدُ   افِرةُ الإغراذْ /تَاْمدُ مِءْبَرَها  ربًّا / السُّ
 لِتَؤَُـّ الءاسَ بغيرِ نُُ نذٍ ناستِءْااذْ 
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مُدْ ل  يا     ثـ يتحدث العامر محمند حسف بانت  مير الأـ فيبنؿ ملل لساف الخيزراف:
أةً ػ مِثؿَ الحيَّةِ ػ رَقطاذْ / تَحلِبُ / نتَمَاؿَ إلل ثدَْيَْ  أمٍّؾَ سَيٍّدةً ريرِيَّةْ / لا امر   / طِرْلًب ف  أحْعَائ  نلدي

/ نَتُمِدُّ العَّايَ ملل "الرَّ يةِ" ف  اَنْؼِ الحبؿِ الدَّافئِ ُ ؿَّ مَسَاذْ / تخْبِزُ أرغرةَ الحُبٍّ فلب اَاريةٌ   مَءْزَت ا
ؿَ بيتُ المُلْؾِ إِلل بيتٍ مِفْ طِيفٍ / يَاْءملُإ ال َـ أفْ يَتَحنَّ ُـ لتَحْلُ ماذْ / نتءا رُبراَذْ / لُمِفَ الملْؾُ .. ألاميبُ نا 

ؿَ يا نلدي دَمُؾَ الطَّاهِرُ ػ ف  مَيْءَْ  أمٍّؾَ ػ ماذْ ؟! / مَلمنفٌ هذا الُ رْسِ ُّ  السَّاسةِ نالُأمراذْ /  يؼَ تحنَّ
  الباتؿْ / مَلمنفٌ قلبُ امرأةٍ مِثْل  / مَلْمُنفٌ تاريخٌ دَمنِيٌّ يأ ؿُ أَْ بادَ الأبءاذْ 

اد الخيزراف تبرر فملت ا نقتل ا لابء ا الخليرة ال ادي بأء ا  اءت تدافع مف الدنلة هءا أي ا ء
نالخلبفة نالسلطاف لأء ا ليست امرأة ريرية بؿ مل ة ن اف لزاماً ملي ا أف تحافظ ملل دنلت ا نهيبت ا 

ح ـ الحب نه  ف  ءرس النقت تتمءل لن أء ا  اءت سيدة ريرية تمد العاي ملل الر ية ف  الحبؿ نتمء
 نالاحتناذ . 

 تقىٕح الثؼذٔه الضماوٓ َالدكاوٓ:
تمتمد هذه التبءية ملل اءع ناقع إبدام  فء  بديؿ مف الناقع   يبتمد مءلإ زماءياً نم اءيا نل ءلإ 
غير بميد مءلإ مف الءاحية الدلالية   نتتـ هذه التبءية مادة باستخداـ ناقع تراث  نتبنـ هذه الأبماد 

 ة بيف الناقميف الرء  نالمميعل   نبيف الما   نالحا ر   نهن هءا بمد زماء  ملل مملية المعاب
فبرغـ أف الءص يتحدث مف ناقمة حدثت ف  المار  نم اء  محدد   نهذا ما حدث ف  المباسة   

المباس  ألا أءلإ ف   ذات النقت يتحدث مف اء يار قيـ الأسرة نالاداقة نالمحبة نالإيثار ف  زماءءا 
الذي طغت فيلإ المادة ملل  ؿ عئ   فباتت المالحة نالرائدة أهـ مف المعامر نالملبقات المماش 
  الإءساءية.

ف  المباسة ءاد اديبا يبتؿ اديبلإ   أخ يغدر بأخيلإ ف  الر امة   سلطاف يستأثر بالح ـ   
ءساءيت ا .  ما  إءساف يحؿ لءرسلإ  ؿ عئ نيحرم ا ملل غيره   أخ يظلـ أختلإ نياادر معامرها نا 

يمند بءا ال اتب ف  المباسة إلل بداية البعرية ناريمة البتؿ الأنلل برمنز استخدم ا بذ اذ لين ح 
 للبارئ نللمعاهد بعامة فملة هارنف نارملإ.
ل ف  نال ح ة تملؤ ميءيؾ إذا اار الطرؿ ملل الثاء  /  ما أنرع أف يَلْبَـ ثديؾ يا أـ ر يمافِ / 

ليملـ هارنفَ  نؿ مماية الذبح الأنلل/ ااذ غراب الأرض  طاننسٍ /نارت ب الأ  عبَّ الرالبفِ / 
 طبنس الدفف نيبرأ ميف الإءسافِ 

هءا استبدؿ ال اتبُ الغراب بالطاننس ليظ ر لءا مدى ابرنت نقسنة نغرنر هارنف  ما يءبؿ  
َـ هارنف طبنس الدفف نيبرأ  لءا حزءلإ مف فملة هارنف نعدة ألملإ نارحلإ ف  تمبير قاس اداً هن  ليُمَلٍّ

  ميف الإءساف(
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نهءا ءمند إلل اريمة البتؿ الأنلل نه  قتؿ قابيؿ لأخيلإ هابيؿ نمنقؼ هابيؿ مف فمللإ قابيؿ 
كَ  مءدما قاؿ قابيؿ ل ابيؿ سنؼ أقتلؾ   فباؿ هابيؿ بلطؼ نليف ّْ دِىَ إِلَ َِ  بِبَاسِطٍۢ 

۠
 اَهَا

ٓ
دَكَ لِجَقْجُلَوَِ مَا َِ  ََّ

َ
ئِنۢ بَسَعتَ إِل

َ
) ل

يَ رَبَّ  الػالمّنلََِ  َٓ اَخَافُ ا للَّ  ٕٛالمائدة الآيلإ  ( سنرة قْجُلَكَ ۖ إِهِّ
تمادى قابيؿ ف  غ بلإ نثنرتلإ ناءدفع ءحن أخيلإ فبتللإ ننقؼ قابيؿ مذهنلًا أماـ اسد أخيلإ 
هابيؿ ءادماً ثـ ألح مليلإ سؤاؿ ناحد  يؼ يخر  اثة أخيلإ   نبيءما هن غارؽ ف  مخانفلإ نأف اره   

لإ عئياً مايباً فبد أرسؿ الله إليلإ غراباً راح يءبش ف  الأرض حتل اءع حررة فدفف في ا غراباً رأى أمام
 ميتا نقابيؿ يءظر إليلإ بدهعة نتماب . 

غُرَابِ نفاأة أمسؾ قابيؿ رأسلإ بيف يديلإ نراح يءتحب بانت ماؿ :  
ْ
ذَا ا ل ًََٰ ٓ اَغَجَزْتُ اَنْ اَمٍُنَ مِدْنَ  ََٰ لَجَ ِْ ٍَ ََِٰ قَالَ 

ءَةَ اَخَِ ۖفَاُوََٰ  ٍْ   ٖٔ( سنرة المائدة الآيلإ   رِىَ سَ
 نمءدما تمند للمباسة ءاد ال اتب يرى امرر ن أءلإ هابيؿ المبتنؿ يبنؿ ل ارنف :

/ يَمْءمْء  أَفْ  نظللتُ أُردٍّدُ  نالسّّ يفُ السَّاخِفُ / ف  مءب  :  / إِفْ تَبْسُطْ يَدَؾَ الآفَ إل َّ لِتَذْبحَء 
/ رُنٌـ  فُرْسٌ    / مُسْتمْرِبَةٌ  مَرَبٌ مَاربَةٌ  / ف  ُ ؿّ زَمافٍ  مَرَبٌ  بَائِدةٌ  مَربٌ   ثَدْيَافِ  فْ قَلْبؾِ أَسْرِؾَ دَمٍّ  مِ 

زُلْرَل   /أَدْيَافٌ عَتّل  نمذَاهِبُ تَمْبُدُ أَاْءامًا  / هِ سُنسٌ  نتتارٌ  مربٌ  نيَماء   نهُءندٌ حُمرٌ  نفَرامِءةٌ 
/رَاؿٌ مَلَؾَ الدُّءيا نأَخُنهُ   دُخُنؿِ السّيؼِ إلل غِمدِهْ  / المعَْ دُ يا هَارُنفُ الآفَ  نبَمْدَ   /نالباتِؿُ عَيْخَافِ!

 / نالعّمبُ الأمزَؿُ.. عَمْبافِ / نمَلببسُ سُندٌ نامرأَتاَفِ! يَدَيْلإِ  ذَبيحٌ بَيْفَ 
يمة البتؿ الأنلل ب ذه ال لمات الساببة يعير ال اتب نالعامر محمند حسف هءا أءلإ مءذ بدأت ار 

ملل يد قابيؿ استمرت مبر المانر نالأزمءة نلـ تتملـ البعرية نلـ تتنقؼ مف سرؾ الدماذ رغـ 
بعامة الرمؿ نقسنتلإ نرغـ ءدـ قابيؿ ملل فملتلإ لـ تتنقؼ ذريتلإ   نمازاؿ الدافع للبتؿ ناحد أما الحسد 

 أن الطمع ان السلطة   نهءا ءاد  لمات المباسة حيف ءبنؿ :
ؿْ ءازمْتُؾَ سُلْطَاءؾَ ينمًا ؟ / نأءا امرأةٌ مربيّةْ / خَراَتْ مِفْ نَأْدِ الحُرْرةِ مَنْذُندَةْ / مَفْ ذاؾَ يُءازِعُ هَ 

َـ أَبِيلِإ اَءِيءًا يَا خَالَلْإ ؟! / أءتَ أَب  مِفْ   هَارنءًا مُلَْ لإ ؟ / تَرْاَمُء  يابْفَ أَب .. / نبِأَحْعائ  مَفْ يَب   يُتْ
..بَمْدِ أَب رُ يا أَبَتِ ف  قَلْبِ ابءتِؾَ المبّاسةِ بُر اءًا دَ َّلْإ ؟ / ُ ءتَ الحَرََـ   البِبْلَةَ   يا مَبَّاسِ ُّ     / َ يْؼَ تُراٍّ

 لآفَ نُ ءتُ المحْسُندَةَ   نالمنلُندَةَ ف  فَمِ ا مِلْمَبةٌ ذَهَبٌ  نالرّيحاءَةَ  نالنَرْقاذَ اللّبتَرْزعُ نالػ مَ َّةْ / اِرْتُ ا
مِف البَائِسَةَ الَأعَْ رَ  نالمْ لُنمَةَ  نالماْدُنمَةَ  نالمدْهُنعَةَ نالمرْتَبَِ ةْ! / هؿ دَمُءا  المَرَب ُّ هُنَ المَسْاَدُ  

ٌـ ف  حِاْرِؾَ حِيفَ غَِ بْتَ  نعَؽَّ طَرِيبًا خَاضَ  ٌـ  ناءْسَاؿَ دَ ٌـ  ناءحطَّ دَ ؿَ  فامتازَ دَ فَنؽِ سماناتِ الِله تءَػزَّ
حيفَ نمُمَّاؿَ التَّرْحيلةْ /  بلإِ  مَفْ سَلََ لْإ ؟  / أَعْمَلْتَ الءَّارَ بِاُرفِ البَمْحِ  نبالحبؿِ   نأَتْلَرْتَ بُيُنتَ الرلبَّ

يًّا َ ْ  تَبْ  ف   تُؿَ نقَتَلْتَ الَأعْاَارَ بِبَرْيَتِءا  نذَبَحْتَ البَيْلُنلَةْ / نعَرِبْتَ بحاراً مَالحةً  / نءزَحْتَ محيطًا لُاٍّ
 لحظَةِ حُمْؽٍ سَمََ ةْ / نقَلَبْتَ الميزاَفَ الأزَلِ ّ 

ْـ  بخَطِيئَةْ /  فَالعّمْبُ   ثـ تختتـ المباسة حديث ا ل ارنف ببنل ا: ُـ تُرْمَل ف  دَنْلتُِ  لَنْ َ اءتْ مَري
بَ مُؤتَرَِ ةْ   يؿ تءاص العامر هءا مع ال تب السمانية البر ف ال ريـ نالإءا المؤمِفُ  قَدْ ءَاَّ
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مِ هٍُحٍ وَغَادٍ ننردت  لمة المؤتر ات ف  البر ف ال ريـ ف  قنؿ الله تمال  :   ٍْ مْ قَ ٌِ ذِِنَ مِن قَبْلِ
َّ
مْ هَبَاُ ال ٌِ اِثِ

َِ مْ 
َ
اَل

وَاتِ ۖ فَمَا مَا ِّّ بَ
ْ
م بِال ٌُ مْ رُسُلُ ٌُ مُؤْثَفِلَاتِ ۚ اَثَجْ

ْ
نَ وَال َِ ّمَ وَاَصْحَابِ مَدْ ًِ مِ إِبْرَا ٍْ لِمٍُنَ وَخَمٍُدَ وَقَ

ْ
ظ َِ مْ  ٌُ لِن مَاهٍُا اَهفُسَ

ََٰ
مْ وَل ٌُ لِمَ

ْ
ظ َّ يُ لِ  ٓٚ( .الأيلإ  نَ اللَّ

 سنرة التنبة 
خَاظِئَةِ نقاؿ أي اً :  

ْ
مُؤْثَفِلَاتُ بِال

ْ
نُ وَمَن قَبْلَيُ وَال ٍْ  سنرة الحاقة  ٜ( الآيلإ  وَجَاءَ فِرْغَ

إذ أء ـ  ذبنا بءبي ـ ن ررنا بلإ  نيباد بالمؤتر ات ف  الآيتيف ال ريمتيف قنـ لنط مليلإ السلبـ  
  نأما الإفؾ ف  اللغة ف ن ال ذب المظيـ المرترى   فإذا قيؿ أفاؾ قُاد بلإ الراؿ ال ذاب  ثيرال ذب ف   
ايغة مبالغة   نأما المؤتر ات فتأت  بممءل الرياح تختلؼ ما ب ا فتبلب الأرض   نيباد بذلؾ مدائف 

  قنـ لنط التل قلبت ملل أهل ا.
الءص خص مريـ بالذ ر هءا ءستدم   لمات الإءايؿ أي ا   مف  اف مء ـ بلب خطيئة    نلأف

 ٛ   ٚفلي ف أنؿ مف يرمي ا بحار ( ينحءا 
ا  نف  البر ف ال ريـ :   ًّّ مْ اَكُ بَغِ

َ
مْسَسْوُِ بَشَرٌ وَل َِ مْ 

َ
لٍُنُ لُِ غُلَأمٌ وَل َِ  ََٰ تْ اَهَّ

َ
   ٕٓ( سنرة مريـ الآيلإ ٕٓ(   قَال

ا )فَاَ    ًِّ  فَرِ
ً
ئً ّْ قَدْ جِئْتِ شَ

َ
مُ ل َِ ا مَرْ َِ ٍا 

ُ
ا ثَحْمِلُيُ قَال ٌَ مَ ٍْ ا )72ثَتْ بِيِ قَ ًّّ كِ بَغِ ءٍ وَمَا مَاهَتْ اُمُّ ٍْ ارُونَ مَا مَانَ اَبٍُكِ امْرَاَ سَ ًَ ا اُخْتَ  َِ يِ 72(  ّْ

َ
( فَاَشَارَتْ إِل

ا ًّّ دِ صَبِ ٌْ مَ
ْ
مُ مَنْ مَانَ فُِ ال فَ هُلَلِّ ّْ ٍا مَ

ُ
 مف سنرة مريـ  ٜٕ – ٕٚالآيات    (72) قَال

ْـ بخَطِيئَةْ/ فَالعّمْبُ  :هءا ءاد التءاص يبنؿ العامر محمند حسف ُـ تُرْمَل ف  دَنْلتُِ  لَنْ َ اءتْ مَري
بَ مُؤتَرَِ ةْ  ذا  اف مء ـ مف يرم  مريـ بحار رغـ  يلإ الله نممازاتلإ    المؤمِفُ  قَدْ ءَاَّ نيمءل هءا   نا 

ذاب الله مليلإ نغ بلإ لأف  لمات الله ف  الاءايؿ نف  البر ف ط رت ا ندافمت مء ا ل ا هءا يبع م
يُ فَلَأ نءارت ا.  وصُرْمُمُ اللَّ َِ لُمْ ۖ  إِن 

َ
 ٓٙٔ( سنرة  ؿ ممراف الآيلإ  غَالِبَ ل

إف العمر ف  المسرح ليس مارد لغة أن نسيلة لغنية يطنم ا العامر لمبت يات مسرحيتلإ مف 
ءما يءبع العمر أساساً مف التانر الدرام  الذي يتم ده الرءاف حتل يت ح عخايات نمناقؼ   ن  ا 

إذف فليس مف المحتنـ أف ي نف العمر المسرح  عاملًب للخاائص  -نيتبلنر ف  انرتلإ الء ائية 
ءما المحتنـ حبا هن أف ي نف انهر الدراما العمرية  الت  ءم دها ف  العمر الغءائ  الباال مثلب   نا 

ى عمر الءرنس الحساسة البادرة ملل بلنرة أحساسي ا نعمر المناقؼ الت  تلتب  في ا عمراً   أ
المعامر المتااءسة أن المتءاق ة   نعمر الإيحاذ الءابع مف رمز خاص   ن ؿ هذا يحتـ أف ت نف 
نسيلة الحدس العمري لغة عمرية   لذلؾ ءتذ ر هءا قنؿ " إلينت " ندمنتلإ إلل إيااد ممءل اديد 

ُـ أفَّ السيؼَ إلل مُءُبِ  / نءَِ احَ   بلبغة يؤ د النحدة بيف الحدس الرء  نالنسيلة. ل لمة لن أءٍّ  أمل
  الميءيف الماعِبَتَيْفِ / يُرسٍّخُ ف  دَنلتلِإ َ ذِبَلْإ.. / أَفَّ رُاُنلةَ اَمْررَ يا  أُمَّلْإ / إِفْ مَسَّتْ اَسدَ المبّاسةِ ف

ُـ الرَّقَ  بَةْ /ُ ءتُ َ رَرْتُ ب ارنفَ رَ يمًا نخَليرةْ / نقَطَمتُ ثدُِيَّؾِ  سمَّمْتُ رغيرَلْإ / ُ ءتُ حِؿٍّ / يَتَ سَّرْ مَظْ
َـ / نمُرتَِ بَلْإ! /  ءتُ رسمتُ براَحًا  مَبرْتُ حِاَاءَلْإ /  نحَرَقْتُ المَرَبةْ / َ سَّرتُ ذِراميلِإ  مَبَدْتُ الإثْ

ْـ / نارَفْتُ المنجَ بميدًا مف بابِ المءدَبِ نمِساحاتٍ / للخيْؿِ الماْءُنمةِ مِفْ ثأَْرٍ يَت خَلَّؽُ /ف  الغَيْبِ البَادِ
َـ لُمْبَتَءا / ناسْتَمبَدْتُ الغالِبَ نالغَلَبةْ   مِءْدَ "نما أدراؾَ"..نترسيرِ المَبَبةْ! / ُ ءتُ اَملتُ التاريخَ الآثِ
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رام ة ( مف حيث  تابة ءاد هءا أف العامر استطاع أف يرلت مف التاريخ نحادثة   هارنف نالب
  التاريخ  ما هن أن الإحالة إلل الما   مف دنف استء اض الدلالة المباعرة ف  مرأة الحا ر.

إف التاريخ هءا يظؿ مر ة الحا ر بميداً مف ترسيرات الميثنلنا  أنالإع الات التاريخية ال برى  
  ءحيا فيلإ.إءلإ رداذ نحسب للنانؿ إلل الاراع المماار ف  هذا المالـ الذي 

ثـ يتحدث العامر محمند حسف مف خلبؿ ديناف المباسة العمري مماتباً يحيل   أبن امرر ( 
نهن هءا يبؼ خلؼ ال نالييس حزيءا ملل  ؿ ما قدملإ يحيل نفاطمة ل ارنف   نف  الء اية يبتؿ 

طمة مف هارنف امرر ابف النزير يحيل نيءسل ما قدملإ للإ يحيل مف نقت نا د ن ؿ ما قدمتلإ للإ فا
  حءاف ناحتناذ ر امة.

ذا  هءا يعير العامر محمند حسف إلل أف المأساة تبدأ دائما مف الداخؿ ثـ تمتد إلل الخارج   نا 
  بدأت لا تءت  .

ُـ مَلَل حِاْرِؾَ تِلْميذُؾَ يا يحيل / مُءذُ ءُمنمةِ أَظْرَارؾَ يا هَارُنفُ   نَزِيرُ البَاْرِ يُدرٍّبُ  يَبْظَاءًا نيَءا
يعَةْ / نهُءاؾَ مَلَل الطَّرؼِ الآخرِ يا يحيل طِرْؿٌ مِفْ اُلْبِؾَ  تحْمِلُلُإ سَبَّ  َـ مَلَل إمْسَاؾِ الرٍّ ابةَ َ رٍّؾَ نالإب ا

َ افَ لأطْرالِؾَ حَؽٌّ فيلِإ    اَارِيَةٌ   نيَظُءُّؾَ يا أَبَلُإ ... تَتَمَمَّدُ تَْ مِيعَلْإ / حِيفَ تَبِيعُ لِغيرؾَ مُمْرَؾَ   نَقْتاً
ُـ اللّيؿِ   نءَرْسُؾْ / يَمْءَمُ  حْبَةِ   نالعُّمراذُ   نأَءْسَا ؾَ نلَْ نؾْ /  يَءْساؾَ اَدِيبُؾَ   نالعٍّطْرَءُ    نءَرْدُ الاُّ

ُـ أفْ تُحْمَؿَ للمَعْرل   حِيفَ يََ لُّؾَ ُ لُّؾْ  نيُباغِتُؾَ النَقْتُ المسرنؽُ َ راَهيةً / فإذا أءتَ مع /  النقتُ الظَّال
ْـ أفَّ العَّمْرَ الأبيضَ ف  رأسِؾَ مِيدَافٌ تَرْفعُ هذا التلميذَ  نتَبْء  مِفْ الخمس يفَ مَاُنزٌ مَحْءِ ٌّ ظَْ رُؾْ / فامل

ل إِفْ دَمِؾَ المغْدُنرِ مُرُنعَلْإ / تَبْتَلِعُ الرٍّمْشَ الطَّالعَ ف  ميءَيْؾَ لِتُْ مِؿَ ف  مَيْءَيلِإ رُمنعَلْإ / أَفَّ مِظَامؾَ حتّ 
ءَخِراتٍ بَاليَةً  سَيَمرُّ ملي ا الخيؿُ الملَِ ّ  / َ ْ  تَحمِؿَ يا مَبدَ الِله اُينعَلْإ / سَامِحْ نالدَؾَ المتَنرٍّطَ  َ اءَتْ 

ْـ ُ ءتُ أُءادِيؾَ لِتحْذَرَ  مُرْتِيلِإ ندَرْنيعَلْإ /  يا امرَرُ / ػ لا / لا / لا / لا / بَؿْ سَامحْ ءَرْسؾَ يا يحيل / َ 
حِيفَ بَءَيْتَ دِفَامَؾَ ُ لَّلْإ / مُمْتَبِدًا أفَّ الُ رباجَ سَيُغِْ بُ ف  نَطفِ الَأمْناتِ /  يئَةَ مُمْرِؾَ يا يحيلأَخْطأْتَ خَطِ 

نا مِءْؾَ .. إِليؾَ /   ْـ يَمْءَمْؾَ المَءْاِبُ نالااهُ الممْءُنفُ مليؾَ / نرِاالُؾَ.. أيفَ رِاالُؾَ ؟ فَرُّ حَراَفِيعَلْإ ! ل
مَةُ ا ما ُ ءتَ بميزافِ الملْؾِ سِنى رِيعَلْإ / ما ُ ءتَ سِنى قِفٍّ يُلْبِسُ هَارنفَ حِذاذَ /  لخيؿِ حَناليؾَ نمُسَنَّ

 الملْؾِ نطَرْبنعَلإْ 
يَبْدن أءَّؾِ يا فاطِمةُ المْ لنمَةْ / أَمْطَيْتِ لامررَ  ثـ يماتب ال اتب فاطمة أـ امرر نيبنؿ ل ا: 

ُـ البَدَِـ الملَِ يّةِ أَفْيُنفَ /  لبءًا عَْ دًا مِف فَرْثٍ ندٍَـ  / نبَ  ذَلْتِ ل ارنفٍ مَغْعُنعَلْإ ! / ما أَقْبحَ أَفْ يُابِحَ لَػثْ
 العَّمبِ المتغَيٍّبِ قَسْراً نحَعِيعَلْإ !

هءا يبنـ العامر بدنر الراني الذي يلب  ب لماتلإ ملل يحيل النزير مف نراذ ادار دنف أف 
 ت الما نؿ الذي يامد دائماً محذراً مف بميديظ ر أن يتراذى للءاظريف ف ن هءا ان 

ءما ياءم ا الءاس بالرمؿ  هءا امتمد العامر ملل رؤية تءطلؽ مف أف الأحداث لا تبنـ بءرس ا نا 
ف  أن بالبمند مف الرمؿ حتل يستطيع أف ي نف من نميا بأقال دراة إلل أف يءاللإ قدر مف الإداءة نا 
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نتتاانز بدراة ما ذات ال اتب نالعامر ااحب الحالة ت ف إداءة تاريخية تايب المنقع نالرمز 
  العمرية.

حطـ العامر هءا نحدت  الزماف نالم اف نلـ ي تـ بتراايؿ الحادثة التاريخية    اءت غايتلإ 
الأهـ ه  بءاذ ديناف عمر درام  يطرح نا ة ءظر تااة الناقع   ف ن يستخدـ التاريخ بع ؿ فء  

ا حببلإ العامرمحمند حسف ف  ءالإ العمري المسرح  المباسة حيث متنسلب بآلية الإسباط   نهن م
  امتمد الإسباط مف أاؿ التءبيلإ إلل النم  بالحا ر.

نادير بالذ ر هءا أف الإسباط ف  ديناف المباسة ااذ مرامياً للعرنط الرءية الت  تامؿ مءلإ 
متررقة داخؿ مساحة ديناف نسيلة لا غاية   يتببل ا المتلب     ما تـ تنزيع الاسباط ملل اناءب 

  العمر الدرام  تنزيماً متءاسباً ف  مناقع سياقية مبءمة للمتلب .
نيلبحظ المديد مف المراقبيف أف المسرحيات العمرية نالءانص المسرحية العمرية الأنلل 
 استمدت من نمات ا مف التاريخ البديـ نالمماار نالتراث الأدب  نالديء    نل ف الملبحظ ملل هذه
ذا  الءانص العمرية المسرحية نالمسرحيات العمرية أء ا لـ تخرج مف حدند تلؾ المن نمات نا 
خرات فلمبرة نمظة نليس أ ثر   فالعمراذ استدمنا التراث نل ء ـ مازنا مف استل املإ نتنظيرلإ   نلـ 

اة تستطع هذه المسرحيات أن الءانص العمرية المسرحية أف تمبر مف التاارب المماارة نالحي
نهذا ما حدث أي ا مع مزيز أباظة   حيث تءانؿ حادثة البرام ة نالمباسة مف حيث الناقمة  المماعة

 نتراايل ا . 
أما ديناف المباسة استطاع فيلإ العامر أف يستخدـ التراث للمظة نالمنمظة ناستطاع نب ؿ ادارة 

  أف يستل ـ التراث نينظرلإ لخدمة البيـ نالتاارب المماارة.
المدقؽ يامب مليلإ تحديد الزماف نالم اف المعار إليلإ ف  الديناف نذلؾ لحدة ذ اذ  فالبارئ

العامر محمند حسف الذي سامده أف ت نف حادثة البرام ة أداة يستل م ا ليمبر ب ا مما يدنر ف  
 ءرسلإ مف  لاـ يتبملإ إحساسلإ بأف الناقع المماار تغافؿ قيما أايلة نملبقات ااتمامية نمثلب مليا.

 اءت بدايتلإ مف قاة حب المباسة نامرر بامتبار أف الحب هن أسمل المعامر التل يتنلد ن 
مء ا النفاذ نالاحتراـ نالت حية نالإيثار نالاءتماذ ن ذلؾ حب المباسة ل ارنف الأخ المثؿ نالبدنة نالأب 

الماِ رَتَيْفِ  الحَاءِيتَيْفِ مَلَل قَلْبِ   هٍ مِف مِطْرِؾَ يا هَارنفُ  نمِف ميءَيْؾَ  البديؿ   ثـ حب زبيدة ل ارنف.
 زُبيْدَةْ ! / مَيْءاؾَ.. نما مَيْءاؾَ سِنى بحرٍ لَيْسَ لَلُإ عَطُّ 

ثـ يستدم  العامرمحمند حسف أسلنب ع سبير ف  أمماللإ المسرحية نهل ف رة مسرحية داخؿ 
  مسرحية نيظ ر ذلؾ ف  قنؿ زبيدة   زناة هارنف(

ـ رخاً اباراً ف  مالس ح ملْإ   ني نف بح ف زبيدة طرلًب يتمثر لمَّا قؿ ل   يؼ ي نف الحا 
 يخطن   أدنار ُ ثُرٌ تلمب ا ف  مسرحءا نتايد اللمبةَ ف  ب ع ثناف

 مَابًا  يؼَ تَاانَرَ هذا الانتُ الماعؽُ نالسَّنْطُ ؟!
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ظلـ أحد ثـ تتحدث زبيدة الزناة المل ة مف محاسف هارنف نتبنؿ أءلإ  اف حا ما مادلا لـ ي
نأءلإ  اف خيرة أهؿ بلده   فتل مميزا ح يما   مء بطا ف   ؿ عئ غير تابع لأحد   لا يخلد للءنـ إلا 
مءدما يطمئف ملل  ؿ ما يتملؽ بأمنر دنلتلإ   سخ  ن ريـ لا يتأخر مف مسامدة المحتاج   سناذ 

فتع ؾ ف  التاريخ حيف   اف يتيما أن مانزا أن أمرأة ث لل   نهءا تتحدث أي ا بميف الزناة المحبة
  ناؼ هارنف بالباتؿ المتسلط الظالـ

لِلْحُْ ِـ أَمَاراتٌ نبِعاراتٌ عَتَّل /  مِفْ بَيْتِ المُلْؾِ المَبَّاسِ ٍّ   / نمِفْ فَنْؽِ الخَيْؿِ نبَيْفَ غُبارِ   فتبنؿ:
العٍّيبَ نأءتَ الأمْرَدُ نالمُءَْ بطُ / أَعْ دُ  سَءابِِ َ ا   / يَءْطِؽُ هذا المعَ دُ أءَّؾَ يا هَارنفُ فَتًل.. سَادَ البن َـ

دِ ليؿٍ مائةً حتَّل يَتَبَيَّفَ مِءْدَ الرَاْرِ  ْـ يتَدفَّأْ يَنْمًا مِءدَ عِتاذِ الدَّنلةِ إلاَّ بَمْدَ تََ اُّ الخَيْطُ / أَعْ دُ أفَّ فِراع  ل
ْـ يَنْمًا ما أَءْرَبَت اليُمْءَل ُـ الأّـٍ الثَّْ لل  / تَعْ   أفَّ عِمالؾَ لـ تَمْلَ َ دُ ُ ؿُّ أَراَمؿِ قَرْيتِءَا   نقنامِدُها   نيَتي

 نالثَّْ لَل   أءَّؾَ يا هَارُنفُ المَلِؾُ البِسْطُ / لَِ فْ.. يَمْبَثُ ف  تاَريخِ الُأمَّةِ مَفْ يَمْبَثُ 
زماف يتحدث  ثـ يمند بءا العامر مرة أخرى لتبءية الإسباط فيعمرءا بالحيرة نءسأؿ أءرسءا مل أى

محمند حسف أـ أءلإ يثير فيءا العاف مف طريؽ التراث ل   ءعمر بما عمر بلإ غيرءا اراذ الحرنب 
نالمعاحءات   فيحدث لءا حسب ءظرية التط ير لأرسطن حالة التط ير الرنح  مما ماءيءا مءلإ مف 

  اة الحرنب.معامر  لاـ حزيءة بسبب عمنرءا بالعربة   نملل  ؿ ما ماءت مءلإ الإءساءية ءتي
نهن هءا ف  ءرس النقت يستدم  التراث مف خلبؿ حادثة البرام ة ثـ يسبط ا ملل المار 
الحديث نما حدث ف  المراؽ مف أاؿ الءرط   ف أف التاريخ ي رر ءرسلإ   الظالـ نالمظلنـ   دائءا 

  نمديءا.
الباتؿ المتسلط نهءا يتحدث أي ا بميف الزناة المحبة فيع ؾ ف  التاريخ حيف نارت هارنف ب

يَءْدَسُّ الحِبْرُ الأسْنَدُ ف  البِرْطَاسِ الأبيضِ     فيبنؿ لءا العامر محمند حسف ملل لساف زبيدة:  الظالـ
رُ نالخَطُّ / بَغْدادُ يُبَاعُ التاّريخُ  ب ا نالتاّريخُ الَأسْندُ ف  التاّريخِ الأبيضِ  / نتُباعُ الذٍّمَّةُ  نالتّنْقيعُ يُزَنَّ

فُ مِرْؽٌ مَرَب ٌّ سُنمَا  رِيًّا  َ  ادِيًّا  مَبَّاسِيًّا  نحََ ارةُ بَابِؿَ نالآعُنريَّةِ / نالماذُ بِدِاْلةَ  نالءٍّرْطُ / نيَُ اَّ
 نالسٍّبْطُ / لابُدَّ نأَفْ يَلْمبَ فَأْرُ التاّريخِ إِذَا غَابَ البِطُّ 

 أتُ اسحاق ) أتُالؼتإٌح (
الباسـ بف سنيد الميء   المءزي   هن مف قبيلة مءزة   هن العامر أبن إسحاؽ إسماميؿ بف 

 نلذلؾ سمل بالمءزي . 
 اءت ءعأة أب  المتاهية متنا مة اداً   حيث  اف ياءع أهللإ الرخار   ن اف يعار  ـ ف  
اءم ا نبيم ا نيحمل املل ظ ره ف  أرااذ ال نفة   نمءدما  برت مديءة ال نفة ناتسمت نساد الرخاذ 

امات بطبع مااف خليع تءظـ العمر نأطلبنا ملل أءرس ـ لرظ الظرؼ   خالط ـ أبن في ا ظ رت ام
 المتاهية فترة   ف لًب مف اء املإ إلل ماالس الملـ نالزهد نالمبادة. 
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سبب تسمية أبن اسحاؽ بأبن المتاهية يباؿ أف الخليرة الم دي هن مف أطلؽ مليلإ هذه ال ءية   
الراؿ الأحمؽ الممتنه نقيؿ أي ا أءلإ لبب بأبن المتاهية لأءلإ  اف  نيباؿ المباند بأبن المتاهية نهن

 يحب الع ره نالتمتلإ. 
 مزٌة أتُ الؼتإٌح الشؼشْ 

زهد أبن المتاهية ف  أياـ خلبفة هارنف الرعيد ن تب عمراً ف  الزهد نزهد ف   ؿ ملذات الدءيا 
لنبلإ غير التبليدي نغزارة الممءل نأابح ي اب المنت   ن اف عمر أبن المتاهية يتميز بأاالتلإ نأس

 نقنة التأثرف  الءاس . 
نمءدما ذ ر أبن المتاهية  اف لزاماً مليءا أف ءتطرؽ للعمر ف  المار المباس    ازدهر العمر 
نبلغ أنج مظمتلإ ف  م د المثماءيف   نبخااة ف  الءاؼ الأنؿ مءلإ   فبد  اف الخلراذ نالنزراذ 

مطايا نال بات  ن اف لاختلبط المرب بالأمـ الأخرى  نءبؿ ثبافات ـ دنر يعامنف العمراذ نيمءحنء ـ ال
 . بير ف  دخنؿ أساليب اديدة مف العمر المرب 

 (  ٕٗٔٓ: امسيات    
 خظائض شؼش أتُ الؼتإٌح 

 اءت تتميز اياغتلإ العمرية بالبساطة نالس نلة ف  اللرظ نف  اياغتلإ المبارة نبءائ ا نف  
لأف ار نربما يراع ذلؾ إلل أف ءعأتلإ العمرية   ااذت ملل يد المحدثيف الذي  اف استءباط المماء  نا

 يدنر العمر ملل ألسءت ـ ف  ال نفة نلملءا ءذ ر مف عمر الزهد مءده ال لمات الآتية : 
ُـ َ رٍّؾَ إِ  نَلا / لّا مَف يُءانِلُ اأرقيؾَ أَرقيؾَ بِاِسِـ اللَلِإ أَرقي ا / مِف بُخؿِ ءَرسِؾَ مَؿَّ اللَلَإ يَعري ا / ما سِل

ؾَ إِلّا مَف يُرَاّي ا  مَدُنُّ
أما مف المنسيبل فإف المنسيبل مءد أبن المتاهية تظ ر مف خلبؿ الأنزاف نالبناف  الت   اف 
يستخدم ا الت  تحمؿ منسيبل داخلية ءابمة مف ءرس العامر الت   اءت تطرب لسماع المنسيبل 

بمة مف الأنزاف   ملماً بأف أبن المتاهية ثار ملل قنالب المرب نالغءاذ ف لًبمف منسيبل العمر الءا
 العمرية نأطلؽ ءرسلإ ملل سايت ا لتخلؽ نتبت ر الأنزاف غير مابئ بالمنرنثات العمرية . 

  ... نمءدما سئؿ مف المرنض   قاؿ أءا أ بر مف المرنض   نللإ أنزاف لا تدخؿ ف  المرنض
ُـّ البا   بَيتٌ يُطرِب / قاؿَ   البا   لَمّا منتِب / ما ف  الدُءيا إِلّا مُذءِب / هَذا مُذرُ البا   نَاِقلِبهَ

الأبيات الساببة ملل نزف فملف   نيباؿ أف المرب لـ تبؿ ملل نزء ا   فملف ( أربع مرات ف  
 العمر 

أما مف السمات الخطابية ف  عمر أبن المتاهية  اءت تتميز بالن نح ف  الألراظ نف  التمبيرات 
مما امؿ المامة نالخااة تببؿ ملل عمره   ن اف يمتمد ملل الت رار ف  استخداـ الألراظ خااة ف  
عمر الزهد ن اف ب دؼ مءلإ تبديـ النمظ للسامع    ما لاأ أبن المتاهية ف  أسلنبلإ الخطاب  إلل 



 رؤية نقدية –ديوان العباسة للشاعر محمود حسن نموذجاً  المسرح الشعري والشعر الدرامي بين الأصالة والمعاصرة 
 روحية محمدعبد الباسطد. /                          

 جامؼح تُسسؼٕذ –مجلح كلٕح الترتٕح                         812(                                       2222– ُٔلُٕ) –(  39الؼذد )

ر بالملؿ   الايغ الإءعائية مف ءداذ نتماب ناستر اـ نأمر نء ل حيث يثير اءتباه السامع نلا يعم
فءاده ف  الأبيات التالية حيث يءتبؿ بالسامع مف ايغ الأمر إلل ايغة الء   إلل الءرل إلل التماب 
إلل الإثبات إلل التماب مرة أخرى : ناملـ بأءؾ مسئنؿ ن مرتحص / مما مملت ن ممرنض ملل 

ذر الءرس إلا ذن مراقبة / الممؿ / لا تلمبف بؾ الدءيا نزخرف ا / فإ ء ا قرءت فل الظؿ بالمثؿ / لا يح
يمسل ن يابح فل الدءيا ملل ناؿ / ما أقرب المنت مف أهؿ الحياة / نما أحال اللبيب بحسف البنؿ 
ن الممؿ / نالمنت مدراة للءاس  ل ـ / قادا إليلإ ب ره مامع السبؿ / ما احسف الديف ن الدءيا إذا 

 ااتمما / نأقبح ال رر نالإفلبس بالراؿ / 
تاهية مف ال نفة إلل بغداد باحبة إبراهيـ المنال   مف أع ر المغءييف ف  المار قدـ أبن الم

المباس  ن اف مف أهؿ فارس ( نبمدها اعت ر عمر أبن المتاهية نلمع اسملإ ف  بغداد استدماه 
الخليرة المباس  الم دي نامتدحلإ أبن المتاهية نحاؿ مءلإ ملل المطايا نبمد اءت اذ خلبفة الم دي 

لخليرة منسل ال ادي نمف بمده أقاـ ملبقات مع هارنف الرعيد نأابح ءديما للإ . نامتبد أف اتاؿ با
هذا هن سبب اختيار العامر محمند حسف لأبن اسحاؽ ليابح عاهدا ملل الناقمة لبربلإ مف هارنف 

 الرعيد . 
بن نأراد العامر محمند حسف أف يبدـ أبن اسحاؽ ع ادتلإ مف الحدث نءاده يعير إلل رحلة أ

اسحاؽ مف مديءتلإ ف  الاحراذ نما ماءاه بسبب قسنة الاحراذ   ثـ ياؿ إلل حيث بيت الخلبفة 
نيابح مبربا للخليرة نبحب الاارية متبة نتسلبلإ مبللإ نيرفض الخليرة أف يزنا ا لأء ا اارية 

 يمل  ا 
ُـ باحراذِ  ف  ليلةِ حُزْفٍ مَبَّاسيةْ / بَبِيَتْ ف  اِيدِ التَّاريخِ نذا رةِ الدَّنلةْ  /  نأبن إسحاؽَ يَِ ي

ْـ يَءْػزِؿْ عِمْبًا أنْ حَؿَّ بنادٍ  إلّا بَ َّاذً يَسْتَمْطِؼُ أَهْلَلْإ / مَاِلتْ /  المءْرَل ليسَ للُإ مِف ااحبِ نُدٍّ إلّا ظِلَّلْإ / ل
َـ الرُّْ بَةِ  اَرَّحَ رِاْلَلْإ / اارَ ءَبِيًّا  نا  بْيَّ تْ ميءاهُ نقدْ أخذتْ مُتْبَةُ مَبْلَلإْ َ رَّاهُ نهَرَّأَ عنؾُ التٍّيلِإ مِظا

هَمَسَ العامرُ ف  أذُء : / ػ ما أامبَ أفْ تمعؽَ ااريةً / ػ ما أامبَ أف تمعؽَ ااريةٌ / ػ هؿْ تمعؽُ /
 نمَساذْ  / أفْ يأُْ ؿَ ثَدْيَيْ ا ُ ؿّ اباحٍ  !/ ػ تَمْعؽُ إفْ سمحَ السيٍّدُ بالمعؽِ / ػ هؿْ يَسْمحُ إلّا لَلْإ ؟ !ااريةٌ؟؟

ؽٍّ ؟ / البلبُ العَّامرُ مَسُْ نفٌ بالمعؽِ /  أفْ يامَل ا أُءثل أيفَ نحيفَ يَعَاذْ/هؿْ يمعَؽُ قلبُ امرأةٍ ف  الرٍّ
تـ يمند العامر محمند حسف إلل  لية الإسباط مف خلبؿ الأبيات التالية  : مُع لةُ التَّاريخِ 

اسٌ بمدَ  الما   نالحا رِ / الحربِ الأقدسِ نالبَذِرَةْ / حِيفَ تبدَّسَ مِرؽٌ بعرِيٌّ مَفْ ااريةٌ يملُِ  ا ءخَّ
َـ نل ٌّ  أن مَلِؾٌ اَبَّارٌ طَبَبِ  / الحربُ اَءيمةُ مُءْحرؼٍ   أن تِلميذٍ   مِرْؽِ / ُ ؿُّ حُرنبِ الدُّءيا دَامِرةٌ  إفْ قا

بُ ا ادٌ إفْ دَفمتْ   لِ فْ إفْ تَطلُبْ فبرااِءَةُ / الحر  فَاعؿْ / أن رَاُؿٍ تَملُِ لُإ مُبْدةُ أُنديبٍ  أن لُنط ٍّ عَبِؽِ 
 المُرْتَزِؽِ 

َـ نَلِ ٌّ أن مَلِؾٌ  " هءا ي ع العامر محمند حسف رأيلإ مف الحرنب ُ ؿّ حُرنبِ الدُّءيا دَامِرةٌ  إِفْ قا
ثـ يمند   ن ؿ مف يدمن للحرب أن يبنـ ب ا هن عخص مريض مبليأن ءرسيأ نمءحرؼ  ابّارٌ طَببِ " 
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إسحاؽ للحادثة ليح ي ا لءا نل ف ملل طريبتلإ نل ف باستخداـ التءاص مع البر ف ال ريـ نذلؾ ل    أبن
حساسلإ ننميلإ :   يؤثر ف  البارئ نيخاطب معامره نا 

مِف مَابٍ أف يبمثَ ربُّؾَ يحيل مِف اُلبِ ءَبِّ  / طُْ راً مِف طُ رٍ ننليًّا مِف ظ رِ نلّ  / فيمندُ 
بَغِّ  / يَمبثُ د تاتنرٌ ف  رأَسِ حُسَيفٍ نمَلِّ  / رأسُؾَ يا يحيل مَ رُ امرأةٍ ماهرةٍ ف  الرَّأْسُ ملل طَسْتِ 

ُـ ف   التَّاريخِ الءَّزِؽِ / أما الرأسُ البعريُّ فَمَ دٌ بِمناثيؽَ  مُ ندٍ  أعراطٍ .. نقلبداتٍ ف  المُءُؽِ / لا يحيا  د
 زَؿْ / ف  الرَّحِِـ البَلِؽِ النطفِ النرؽِ / إذْ لا يببل حَمْؿٌ فَرَْ ةَ مِغْ 

نهءا يمند العامر محمند حسف إلل التءاص مع البر ف ال ريـ فيربط بيف قتؿ امرر ابف يحيل 
بَةً ۖ إِهَّ نقتؿ سيدءا يحيل ابف سيدءا ز ريا قاؿ تمالل :    ِّّ ةً ظَ

َِّ
دُهكَ ذُرِّ

َّ
بْ لُِ مِن ل ًَ يُ ۖ قَالَ رَبِّ 

ا رَبَّ َِّ وَالِكَ دَغَا زَمَرِ كَ سَمِّعُ ًُ
غَاءِ ) قًا بِلَلِمَةٍ  ( 82الدُّ ََٰ مُصَدِّ حّْ  َ َّ رُكَ بِ بَشِّ ُِ يَ 

مِحْرَابِ اَنَّ اللَّ
ْ
ُ فُِ ال صَلِّ ُِ ٍَ قَائِمٌ  ًُ مَلَأئِلَةُ وَ

ْ
دًا وَحَ فَوَادَثْيُ ال ِّّ يِ وَسَ

نَ اللَّ الِحِّنَ  مِّ نَ الصَّ ا مِّ ًّّ  صٍُرًا وَهَبِ

لِبَرُ  (82)
ْ
َُ ال لٍُنُ لُِ غُلَأمٌ وَقَدْ بَلَغَوِ َِ  ََٰ شَاءُ قَالَ رَبِّ اَهَّ َِ فْػَنُ مَا  َِ يُ  لِكَ اللَّ

َٰ
 ٓٗ – ٖٛ ؿ ممراف   (94)وَامْرَاَثُِ غَاقِرٌ ۖ قَالَ مَذَ

ا ):  يَا ٘ٔ ٕٔنف  سنرة مريـ الآيات ًّّ حُلْمَ صَبِ
ْ
وَاىُ ال ّْ ثَ

ٓ
ةٍ ۖ وَا ٍَّ جَابَ بِقُ ل ِ

ْ
ََٰ خُذِ ال حّْ  َ ا وَزَمَاةً ۖ وَمَانَ ( 27َِ دُهَّ

َّ
ن ل وَحَوَاهًا مِّ

ا ًّّ ا (28) ثَقِ ًّّ ارًا غَصِ لُن جَبَّ َِ مْ 
َ
يِ وَل ِْ الِدَ ٍَ ا بِ ا (29) وَبَرًّ ًّّ بْػَحُ حَ ُِ مَ  ٍْ َِ مٍُتُ وَ َِ مَ  ٍْ َِ مَ وُلِدَ وَ ٍْ َِ يِ  ّْ  ( ( :2) وَسَلَأمٌ غَلَ

رُكَ بِغُلَأمٍ انقاؿ الله تمالل ف  سنرة مريـ :    ا هُبَشِّ
ا إِهَّ َِّ ا زَمَرِ اَِ ًّّ يُ مِن قَبْنُ سَمِ

َّ
مْ هَجْػَن ل

َ
ََٰ ل حّْ  َ َِ (  امع ( 2)  سْمُيُ 

العامر هءا بيف التءاص مف البرأف ال ريـ نمف العخايات التاريخية نالتراث حيف ربط اسـ يحيل 
 النزير نأسبطلإ ملل سيرة الءب  يحيل ابف ز ريا ملي ما السلبـ . 

ااً لا مثيؿ للإ ف  الملـ نالزهد  اف محباً ل ؿ ال ائءات لبد  اف يحيل بف ز ريا ملي ما السلبـ ءمنذ
نأحب الءاس نأحبتلإ الطينر نالنحنش نالاحاري نالاباؿ ن اف هءاؾ ملؾ طاغية يريد أف يتزنج ابءة 

 أخيلإ نه  أي اً راغبة ف  ذلؾ فمءم ـ يح  نأملف ذلؾ بيف الءاس نأملف أف هذا الزناج محرـ . 
ممة ف  الملؾ نف  إحدى الليال  أخذت البءت تغء  نترقص فأرادها ل ف الرتاة  اءت لا تزاؿ طا

الملؾ لءرسلإ فأبت نقالت " إلا أف تتزناء " قاؿ  يؼ أتزناؾ نقد ء اءا يحيل  ... قالت أئتء  برأس 
يح  م راً لل نأغرتلإ إغراذا عديدا فأمر ايعلإ بإح ار رأس يح  للإ   فذهب الاءند ندخلنا ملل يح  

محراب نقتلنه   نقدمنا رأسلإ ملل احف للملؾ   فبدـ الاحف ل ذه البغ  نتزنا ا نهن يالل ف  ال
 بالحراـ . 

ثـ يتطرؽ العامر أي ا مف خلبؿ أبيات أبن اسحاؽ لمبتؿ سيدءا الحسيف نمبتؿ سيدءا ملل بف 
أبل طالب نهن هءا يسبط رمنزه ملل الحادثة الأساسية نه  قتؿ هارنف الرعيد لامرر بف يحل 

   . البرم 
الحسيف بف ملل بنيع أخنه بالخلبفة   الحسف ( ناستمر خليرة للمسلميف ءحن ثماءية أع ر ثـ 
تءازؿ مء ا لاالح ممانية بف أبل سرياف ناءتبؿ الحسف نالحسيف مف ال نفة إلل المديءة نبمد نفاة 

ف بيمة الحسف استمر الحسيف ف  الحراظ ملل م د أخيلإ مع ممانية نبمد منت ممانية رفض الحسي
يزيد بف ممانية نخرج إلل م ة نم ث في ا أع راً فأرسؿ للإ أءااره بال نفة رسائؿ تؤ د الرغبة ف  

http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura3-aya39.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura3-aya39.html
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http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura3-aya40.html
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http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura19-aya13.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura19-aya13.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura19-aya14.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura19-aya14.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura19-aya15.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura19-aya15.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura19-aya7.html
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ح نره نمبايمتلإ   فباـ بإرساؿ ابف مملإ مسلـ بف مبيؿ نأمره أف يءظر ف  الأمر نل ف نال  ال نفة 
ؽ مرؼ بمبتؿ مسلـ بف الاديد استطاع الإيباع بمسلـ نقتللإ   خرج الحسيف إلل ال نفة   نف  الطري

مبيؿ فأ مؿ طريبلإ حتل ياؿ لل نفة فلما ناؿ إلل  ربلبذ لبل ايش ممر بف سمد الم نف مف أربمة 
 لاؼ مباتؿ   مار ا ملل الحسيف الءزنؿ إلل ح ـ ابف زياد نبمد فعؿ المران ات دارت ممر ة 

  ربلبذ نقطع رأس الحسيف .
الب ظاهرة ااتمامية خااة بلإ دنف مانر  اءت الظاهرة ال برى ف  مار مل  بف أبل  ط

الخلراذ مف قبللإ   حيث اءبسـ ماره إلل قسميف اثءيف متبابليف ف  إحداهما  ؿ منامؿ الر ا مف 
 الءظاـ الااتمام  نالرغبة ف  ببائلإ نتدميملإ نف  الآخر  ؿ منامؿ التذمر مف الءظاـ الااتمام  .

 (  ٖٓٚ   ٜٕٔٓمباس المباد :   
رمية ملل  ؿ داؿ   فلب إرهاؽ نلا استغلبؿ نلن  اءت الح نمة ااحبة الحؽ ف  فرض الرفؽ بال

 ( ٘ٚٚ   ٜٕٔٓمباس المباد :    الماؿ .
نمف نااياه الم ررة لنلاتلإ   أءارنا الءاس مف أءرس ـ ناابرنا لحنائا ـ فإء ـ خزاف الرمية   

راج  سنة عتاذ نلا ايؼ نلا دابة نلا تحسمنا أحدا نلا تحبسنه مف طلبتلإ   نلا تبيمف الءاس ف  الخ
 ( ٘ٚٚ ٜٕٔٓمباس المباد:   يمتملنف ملي ا نلا مبداً نلا ت ربف أحداً سنطا لم اف درهـ(.

ملل بف أبل طالب ف ن رابع الخلراذ الراعديف نأحد المعرة المبعريف بالاءة اغتيؿ ملل يد مبد 
 نفة ف  المراؽ الحال   حدثت قتءة سميت الرحمف بف ملاـ أحد الخنارج   اغتيؿ ف  المساد ال بير بال

ءعاذ الدنلة الأمنية .   بالرتءة الأنلل داخؿ الدنلة الإسلبمية مما أدى إلل إسباط الخلراذ الراعديف نا 
ثـ  لؼ الخنارج مبد الرحمف بف ملاـ ببتؿ ملل بف أبل طالب   نتنالإ ابف ملاـ ءحن ال نفة 

ا ف  منقمة الء رناف الت  عء ا ملي ـ ملل ابف أب  حيث نقع ف  حب امرأة تنفل عبيب ا ننالده
طالب    اءت المرأة تدمل فطاـ بءت عاءة التميمية نافبت ملل الزناج مءلإ ملل أف ي نف م رها قتللإ 

 لملل بف أبل طالب 
هءا ءاد العامر محمند حسف يستنح  الرمنز نيستخدـ الإسباطات نالإيحاذات ف  رناية أبن 

ف الحادثة الأالية نه  حادثة البرام ة نهارنف الرعيد مف مدة قاص أخرى اسحاؽ نف  أبياتلإ م
ه  مبتؿ الحسيف نمبتؿ ملل ل   يظ ر بعامة ارـ البتؿ م ما  اف الباتؿ نالمبتنؿ ن ذلؾ يعير هءا 

 إلل أف البتؿ ميراث .  نهءا يظ ر التءاص التاريخ  (
مبتؿ يح  نمبتؿ امرر نمبتؿ ملل اترؽ نالغريب أف ت نف المرأة مناندة ف  الحنادث الثلبثة 

مع ال اتب هءا أف المرأة ه  مماد أى ماتمع إذا الحت  الح الماتمع   فلب ماب أف ت نف ه  
 المحر ة الأساسية للؤحداث ءحن الاراع . 

نهءا ءستطيع أف ءبنؿ أءلإ يريد أف يءبلإ الماتمع إلل أف إمداد المرأة الايد نالاهتماـ بتربيت ا 
 هن الأساس لالبح الماتمع . نءعأت ا 
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 نهءا ءذ ر لمات العامر حافظ إبراهيـ :
 الأـ مدرسة إذا أمددت ا   *********   أمددت عمباً طيب الأمراؽ

هءا يظ ر التءاص مف الأدب البديـ ااذ التءاص مع  لمات العامر حافظ إبراهيـ ف  المن نع 
 نالرسالة نه  الاهتماـ بالمرأة هن ءااح الماتمع 

ـ يختـ أبن اسحاؽ ف  أبياتلإ بال لمات الآتية : أما الرأسُ البعريُّ فَمَ دٌ بِمناثيؽَ  مُ ندٍ  ث
ُـ ف  النطفِ النرؽِ / إذْ لا يببل حَمْؿٌ فَرَْ ةَ مِغْزَؿْ ف  الرَّحِِـ  أعراطٍ .. نقلبداتٍ ف  المُءُؽِ  / لا يحيا  د

 البَلِؽِ 
هن  البعرية.تحمؿ م ندا نمناثيؽ نعرنطا نهذاهءا يتحدث العامر محمند حسف مف أف الرأس 

ما زيء ا  ما يزيء ا أي ا ن ع البلبدات ف  المءؽ نهن هءا يدمن البعرية لاحتراـ الرأس البعرية نيرى 
 ف  قطع الرأس  اف يملـ أء ا تحمؿ المناثيؽ نالم ند. أف مف ير ر

ميؼ لا يحترظ بالمءل نلا يءت  ثـ يختتـ الأبيات ب لمات هامة أف النطف ال ميؼ مثؿ الحمؿ ال 
 مءلإ رااؿ   بءل  دـ ( أن حياة . 

ثـ يتطرؽ العامر محمند حسف هءا إلل عمر أبن اسحاؽ نمذهب الزهد نهن هءا يسأؿ أبن 
أُؼٍّ ...  اسحاؽ مف زهده نل ف تأت  المرااأة مف  لمات أبن اسحاؽ أف العمر نالعامر لا يمرؼ الزهد

/ لا يم فُ أف يزهدَ عِمرٌ يا   !زُهدي ؟ *ستاذُ  ألا دَمْؾَ الآفَ نحَدٍّثْء  مف زُهدِؾْ / يا رَاُلًب ..مَرْنًا يا أُ 
نفِ ُّ الرااِرْ / ناللبمءطؽُ   نلدي أن عامرْ / العمرُ هن الثنرةُ  نالرمؿُ الرا حُ ف  الطُرُقاتِ المَامَّةِ  نالاُّ

نمَباٌـ مُنسيب ٌّ  نءَعَازٌ إيبام ٌّ سافِرْ / العٍّمرُ مَاا  نال ذَيافُ  نزءديؽٌ ااحبُ ءَرْدٍ  أثَّاٌـ نمُااهِرْ /
ؿُ أفمل مُماِزَةً  فيُاَرٍّؽُ مأْخُنذًا /  لِ فْ لا يُؤْمِفُ  إفَّ العٍّمْرَ هُن الإيمافُ الَ افِرْ   مُنسَل تَتَحَنَّ

خلبؿ ثـ يمند بءا العامر ليسأؿ أبن اسحاؽ مف حادثة البرام ة ف  سؤاؿ خر  لـ يملءلإ مف  
 الأبيات للمرة الثاءية نل ف أبن اسحاؽ يرفض الإدلاذ بالع ادة مف حادثة البرام ة نهارنف الرعيد 

ثـ يمند العامر محمند حسف ليبحر بءا ف  بحر تتلبطـ أمناالإ نتملن نتتءاثر ليدفع الماذ هءا 
فض بعدة البتؿ نهءاؾ حتل ياؿ لنانهءا فيلطم ا حتل ءستيبظ مف غرلتءا نيستيبظ المالـ  للإ لير 
نَيْحِ  .. يا ....  نالنحعية نالحرنب نالآثاـ المستترة تحت عمارات رءاءة لا ادؽ في ا نلا مبدأ 

نَيْحِ /  أءا طَيَّافٌ لا أسمعْ..نلساء  أخْرَسُ أقْطَعْ / أءا أَمْمل المَيْءَيْفِ أَيا ميفْ نأاُـّ الُأذْءيفِ بلب أُذفْ  
ُـ أامَعْ  أءا طيَّافٌ لا أسمعْ( مَبْطُنعُ العَّرَتَيفْ  / لا  ْـ مِفْ أيفْ /  لَن ءَطَؽَ المال ْـ أبدًا  أن اِئْتُ  أمرفُُ 

 ما ءاده يسبط رمنزه ليذنب الحدث فلب ءستيطع أف ءحدد الم اف أن الزماف أن الحدث الحبيب  
ية نيباد مف المذ نر نيراع ذلؾ إلل قراره الأنؿ مءذ بداية هذا الءص الرائع هن أءلإ يحدث الإءساء

خلبؿ ديناف العمر الدرام  المباسة أف يرسؿ للمالـ  للإ رسالة يدمنهـ في ا إلل المندة إلل البيـ المليا 
ْـ يَمْسَسْء   نالمماء  الاادقة . ػ يا ربٍّ ! تاهَ أبن إسحاؽٍ مِءٍّ  / ػ لا ترزَعْ يا نلدي لـ أفبدْ مبل   / ل

َـ السُّلْطةِ اِفٌّ بمدُ  نلا أع ن ارَما / َ ؼُّ المُ  خْبِرِ؛ ماذُ الءَّارِ تذُيبُ قرايَ نلدغَةُ أفْمل / إِفْ تَذُْ رْ تَسْلِي
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يَنْمًا  فبراغيثُ التَّخْعيبةِ فِئْرافٌ تَبِ ُـ منِ عَ مِرَّتِؾَ المذبنحَ ملل باب المِخْرَرِ  / ف  اِلْدِؾَ ثُمْباءًا تَسْمل 
اصُ ملل متباتِ البيتِ يُبامِرْ / لا يُمِ فُ  حِيفَ تَُ نفُ البَبَْ ةُ ءاريَّةْ  نالإرهابُ  مَمِيؿٌ مُزْدَنجٌ  / نيَظَؿُّ البَاَّ

أفْ يَ بُرَ عِمْرٌ يا نَلَدِي أنْ أفْ يبتَِ رَ العَّامِرْ / ما  افَ ملل ال ادِي لنْ أَبْبل نُدَّ أبيلِإ نمَطاذَهْ / يَ سرُ 
ْـ أحَدٌ ف  مِزمارَ الزَّمَّارِ نمُندَ المَنَّادِ  نيَاْلِدُ عامِ  رَهُ / نَيَبُثُّ الرُّمْبَ  يُمَلٍّؽُ ف  بابِ زُنَيْلةَ قُرَّاذَهْ/  إفْ يحلُ

َـ دَيُّنثَ العمرِ نلا تأَْخُذْؾَ بلإ رأفَةُ ع امِرْ  دَنْلتِلِإ بِبَاِيدةْ / فليسْتُرْ منرَتَلُإ نَيَعُدَّ غِطاذَهْ / مِدْء  أفْ تَرْاُ
امِتُ يَعْنِي أَمْمَاذهْ  ناحذرْ أفْ تَتَبَءَّل لُبَطاَذهْ /  مِسْ يفٌ مَفْ يستبدِؿُ قُنتَ بَءيلِإ بمحْبرةٍ ثَْ لل / نالحرؼُ الاَّ

نيتحانر هءا العامر محمند حسف نالعامر أبن اسحاؽ فءاد أبن اسحاؽ ينال محمند ناية 
 عامر لعامر :

الحدث الأدب   ألا يتبءل أءااؼ العمراذ نمدمل المنهبة نالراغبيف الدخنؿ داخؿ الانرة نداخؿ
 دنف أف ي نف ل ـ هذا الحؽ 

ثـ يختتـ العامر محمند حسف الأبيات الت  ااذت ملل لساف العامر أبن اسحاؽ نطفٌ لا 
رُ أَخْطَاذهْ   يتََ اَّل أَحْزافَ قَاِيدَتِلإ / يَغْرسُ سُءْبُلةً لا تاءعُ خُبزاً  نيُ رٍّ

ف الإءساف نيتمءل أف يتملـ الإءساف مف نهن هءا لا يباد نطءا بميءلإ بؿ يباد المالـ  للإ  منط
 أخطائلإ نأف ي نف  ؿ ممللإ لءماذ نتطنر الأنطاف . 

 نالنطف هءا مءد العامر محمند حسف هن حيث ينطف الإءساف نيميش ف   ؿ زماف نم اف. 
 الُصٔش ٔؼقُب

با ثـ يأت  النزير يمبنب   نزير الخليرة الم دي   سلـ الم دي يمبنب زماـ الأمنر ن اف مبر 
مءلإ حتل طلب مءلإ قتؿ أحد الملنييف ف ربلإ يمبنب نأخبر الم دي بأءلإ قتللإ   ل ف الم دي مرؼ 
الحبيبة مف اارية فأمر بحبس يمبنب ف  بئر مميؽ نأقاـ مليلإ قبة   ظؿ يمبنب ف  البئر محبنسا 

 خمسة معر ماماً . 
حتل ممل ف  البئر نءبت لا يرى  نذا نلا يسمع انتا إلا نقت الالبة  اف يءادي مليلإ للالبة 

عمره  الأءماـ   أما الطماـ ف اف يبدـ للإ ف  دلن   الماذ نالخبز(   ظؿ يمبنب ف  محبسلإ طناؿ خلبفة 
مسل  ثـ رأى رؤية أتاه في ا  ت نقاؿ للإ ف  مءاملإ :  الم دي نال ادي حتل ااذ هارنف الرعيد .

 ي نف نراذه فرج  بير             ال رب الت  أمسيت فيلإ 
نبالرمؿ ف  الاباح ناد مف يءادي مليلإ فظف نقت الالبة  نألب  إليلإ بحبؿ نقاؿ للإ اربطلإ ف  

 نسطؾ نأخَرْاَلإ فظف أءلإ الم دي أن ال ادي ثـ ملـ أءلإ هانف الرعيد.
قاؿ للإ هارنف الرعيد نالله لـ يعرع فيؾ مءدي أحد نل ف حملت اارية طرلة اغيرة ملل مءبل  

 اغري فرحمت ما أءت فيلإ مف  يؽ نأخراتؾ ثـ أازؿ للإ المطاذ . أمس فتذ رت حملؾ ل  ف  
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ْـ يُلْبِ  الحارسُ ل  ُ ؿَّ اَباحٍ أُءْسًا  ألَْباء  المْ دِيُّ بِبَمْرِ البِئْرِ المظْلِِـ بِ مة أمناٍـ / لا أمرِؼُ َ 
ُـ مِفْ حَائطِ بِئْرِي نأُاَلٍّ  / أُمءيت  الُ برَى  اءتْ أف يُؤْءِسَ   نرَغِيرَا / يُخْبِرُء  إِفْ دخؿَ النقتُ اَلبةً / أَتَيَمَّ

يحُ حَرِيرَا / أَفْ أَسْمعَ اَنْتاً إءساءيًّا  خَرَ  / أفْ أتَبيَّفَ لَيْلِ  نءَ ارِي / نيمُرَّ هَناذٌ ف  رِئَت َّ ءَظِي / لـ  رَاالرٍّ
ْـ أقضِ الحااةَ ػ /   الإءسافِ ػ أتَءَرَّسْ غيرَ هناذِ البِئْرِ المَطِءَةْ / مُءِمَتْ مءٍّ  أخبارُ بُءَيَّ  ات  نامرأََت  / ل

ْـ ت ؼِ الم ديَّ إقامَتَِ  الاَبْريَّةُ  ْـ خُلِؽَ الإءسافُ َ مِيرَا ! / ل / أَنْدمَءِ  هذا السٍّاْفَ  أءّ    طَبيمِيًّا / يا  
 قاتؿُ أمٍّلْإ ! / اارَ مُارَّدُ حُلم  بالحريَّةِ لَغْنًا أنْ تَخْريرَا

ير يمبنب ب لماتلإ لامرر مف خلبؿ الأبيات ليخبره أءلإ  اف نزيرا مثللإ نتمرض هن ثـ يلبل النز 
َـ نالتنقيعَ  نلا مارَسْتُ  أي ا للظلـ : ُ ءتُ نزيراً مِثْلؾَ يا امررُ  / ُ ءتُ الءَّااحَ لـ أ ذِبْ / ما قلَّدْتُ الخَات

ْـ / اارَ اللبمءطؽُ مءطؽَ   التَّحريرَا / دَنلتُءا ف  ُ ؿّ التاريخِ الغابرِ نالبادِـ دَنْلةُ  ظُلٍـ / إقطاميَّةُ ظال
 نالسُّخْطُ رَديرَا

ثـ يمند العامر محمند حسف للئسباط نالرمز نالإيحاذ ناءع الانرة المسرحية الاذابة ف  
ذهف البارئ الت  تامؿ البارئ نالسامع يتخيؿ نيعاهد المع د ف  ذهءلإ أنلا نذلؾ لبرامتلإ نذ ائلإ 

 الحاد. 
د ف  الأبيات لياؼ لءا بعاملإ ما تمرض للإ مف  لاـ بسبب الساف نما يتمرض للإ  ؿ ثـ يستطر 

سايف مف  لاـ  ما ياؼ لءا مدى عمنر الإءساف بالب ر مءدما يبسن مليلإ بءن اءسلإ مف بءل  دـ 
 حتل لن  اءنا ملن ا أن أمراذ. 

مناـ السبمة المااؼ هءا يمند العامر محمند حسف بءظراتلإ التأملية الرلسرية فيعير إلل أف الأ
 تمند بءا ف   ؿ زماف نم اف نيحؿ البحط إف ظلـ الحا ـ عمبلإ ف  أى م اف أن زماف. 

ُـ ف  عمبٍ مُرتاِؼٍ  حَؿَّ البَحْطُ  َـ الحا  ناارتْ  نالسّبمةُ أمناٍـ ف  ُ ؿّ زمافٍ نمَ افٍ سبمة / إفْ ظل
اءًا بعراً ف  بِ مةِ أمناٍـ لـ يلبَسْ إلا الثّنبَ الناحدَ  ؿُّ دراهـ دنلتلِإ مَمطنباتٍ نزُينفَا/ هؿ تَتَخَيَّؿُ إءس

ُـ نحدي مِف نَاَعِ البَطْفِ ..  اُداعٍ ءِاْر ٍّ قَاتِؿْ/ /  أن مَغَصٍ  نالسٍّرناؿَ الناحدْ  / نبِدُنفِ حِذاذْ ؟ /  أتألَّ
ف  الَأحْعاذْ / مَاْلُنبًا نمُ اءًا لا مُعْبَ نلا ُ لَنِيٍّ / تَتَ سّرُ أسءاء  ف  بِئْري /  تَءْرَاِرُ الزَّائدةُ الدُّنُديَّةُ 

مَاذْ / لا غُسْؿَ نلا اسْتِءْااذْ / نمُمارسةُ الحُبٍّ مع امرأت  /   مُءِمَتْ حتّل ف  الحُلِْـ  فبدْ اُندِرَ حُلْمِ  / 
 مِرْتاحُ الَأحلبِـ خِزاءتُلإ ف  قَاْرِ الحا ِـ نالُأمراَذْ 
أ إلل ملبذه البر ف ال ريـ ليعير إلل أف ساف يمبنب يعبلإ لـ يءس العامر محمند حسف أف يلا

ساف ينسؼ نالسءيف المااؼ الت  ماعت ا مار ماش مثل ا ينسؼ ف  الساف نيمبنب ف  البئر . 
   التءاص مف البر ف ال ريـ( مع سنرة ينسؼ 

اِمُ :    ٖٗسنرة ينسؼ  َِ ُ اَرَى سَبْعَ بَقَرَاتٍ سِمَانٍ  مَلِكُ إِهِّ
ْ
ا وَقَالَ ال ٌَ ُِّ ا اَ َِ ابِسَاتٍ  َِ نَّ سَبْعٌ غِجَافٌ وَسَبْعَ سُوْبُلأتٍ خُضْرٍ وَاُخَرَ  ٌُ لُ

ا ثَػْبُرُونَ  َِ ؤْ ايَ إِنْ مُوْجُمْ لِلرُّ َِ مَلُأ اَفْجٍُهُِ فُِ رُؤْ
ْ
 () ال
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ًَ مف سنرة ينسؼ    ٕ٘الأيلإ دَ ِّّ ا سَ َّ فَ
ْ
تْ قَمِّصَيُۥ مِن دُبُرٍۢ وَاَل بَابَ وَقَدَّ

ْ
لِكَ وَا سْجَبَقَا ا ل ًْ ءُ مَنْ اَرَادَ بِاَ

ٓ
تْ مَا جَزَا

َ
بَابِ ۚ قَال

ْ
دَا ا ل

َ
ا ل

سْجَنَ اَوْ غَذَابٌ اَلِّمٌ  ُِ  اَن 
ٓ َّ
ءًا إِلَ ٍٓ  ( سُ

ُـ مِف  ْـ يتلؽَّ  د ٌـ  / قَْ رٌ  / تَلْرِيؽٌ  / هَِ  أَسماذٌ مُتدانَلةٌ مَاْرِيّةْ /  لِ فْ ل ساف  /  ذَبْحٌ  /  ظُلْ
ْـ يُءػْزِل ا الُله بأرضٍ نسَماذْ / هذا زمفُ الغُنؿِ  نتاريخِ المءباذْ   / ػ/ أبدًا ػ  ربٍّ المزةّ تِلؾَ الَأسْماذْ / ل

 نالدُّستنرِ الماازِ  نالبا   المَرزنعِ  نمح مةٍ مَرْااذْ 
ٌـ  قَْ رٌ  تَلْرِيؽٌ نأقر أف الله لا ير ل  هءا امع العامر محمند حسف مدة أفماؿ ساف  ذَبْحٌ  ظُلْ

يخلؽ بءل  دـ ليمارسنها نل ف تلؾ الأفماؿ مارس ا أاحاب السلطة نالملنؾ الظالمنف ليرهبنا مء ا نلـ 
 ب ا المامة نال مراذ . 

ثـ يبدـ لءا النزير يمبنب ع ادتلإ مف هارنف نيبرُّ أف هارنف هن مف أخرالإ مف البئر نالساف 
 ساببة ملل م ده . نامتذر للإ نأازؿ للإ المطاذ نأماد للإ حريتلإ نحانؿ تاحيح الأخطاذ ال

ثـ يلب  يمبنب اللنـ ملل النزراذ الطاممة ف  الح ـ " لـ يُنغِرْ اَدْرؾَ يا هَارُنفُ سِنى النُزراذِ 
 الطّامحةِ ..الخُلَراذْ "

هءا يظ ر تماطؼ العامر محمند حسف مع هارنف الرعيد فيبدـ للمرة الثالثة بمد ع ادة زبيدة 
  ف الحا ـ الظالـ الطاغية.نماماذ ع ادة يمبنب أف هارنف لـ ي

رأى العامر محمند حسف أف التاريخ لـ يءاؼ هارنف فبرر هن أف يءارلإ مف خلبؿ أبيات 
 المباسة   فءاد يمبنب يبنؿ ف  ع ادتلإ 

لِ فْ للتاّريخِ ػ نللتاّريخِ فَبَطْ : /  مَفْ أخراء  مِفْ اُبٍّ  هَارُنف.. / هُنَ مَفْ أَمْطل نامْتذراَ / مَفْ 
َـ البا   الظالِـ  ناءتاَراَ /  مَفْ حانؿَ تَاْحِيحَ الَأخْطَاذْ / لـ يُنغِرْ اَدْرؾَ يا هَارُنفُ سِنى  مَزؽَّ  حُْ 

 النُزراذِ الطّامحةِ ..الخُلَراذْ 
عمر يمبنب بغيرة يحيل البرم   مءدما أخرالإ هارنف مف البئر نأازؿ للإ المطاذ فطلب يمبنب 

    ب ا ببية حياتلإ . مف هارنف أف يتر لإ يذهب لم ة ليب
نهءا يتخيؿ العامر محمند حسف يمبنب يتحدث للنزير يحيل نالنزير امرر نيبنؿ ل ـ أف 
 المءاب بلب هيبة نبلب حماية قاءنءية لا يحمل ااحبلإ نلا ي يؼ للإ عيئا بؿ يايبلإ مءلإ فبط لمءتلإ  

مِف ُ رْس ٍّ يمءَحُلُإ الإمَّمةُ الااهؿُ  اَدٍّقْء  يا اَمْررُ / بئرٌ مُظلمةٌ مُءتءءةٌ مِءدي / أف ؿُ  راَئحةً 
.. يحميلِإ .. نالمُمَلبذْ / ُ رْسِ ٍّ يَاْءَمُلُإ الأفَّا نفَ  / نلا يحميلِإ الباءنفُ  نلا تمءحُلُإ الُأمَّةُ هَيْبَتَلُإ / ُ رسِ ٍّ

 السٍّرْلَةُ ناللُّبَطَاذْ / فَاحذرْ يا يحيل لَمْءَتَلإُ 
المباس  إلل المار الأمني نيذ ر اسـ الحااج   هن  ثـ يءتبؿ العامر محمند حسف مف المار

الحااج بف ينسؼ الثبر   اف قائد الايش ف  الم د الأمني ثـ نلاه مبد الملؾ بف مرناف ملل م ة 
نالمديءة نالطائؼ ثـ أ اؼ إليلإ المراؽ نالثنرة قائمة فيلإ نقت ا فاءارؼ الحااج إلل ال نفة نقمع 
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مرناف الإمارة معريف سءة    اف الحااج سرا اً للدماذ سراحاً مرمباً الثنرة فيثبت للإ مبد الملؾ بف 
 باتراؽ المؤرخيف . 

  إف الحااج ملل مرش الدنلة يرمؿ ما عاذْ /  يتخيؿ أف يأت  بالعمسِ مف المغرب  ؿَّ اباحٍ  
 أَفْ ليس للإ عر اذْ ( 

دي أن ال ادي أن أراد العامر محمند حسف أف يبنؿ أءلإ لا فرؽ ف  الأسماذ إف  اف الم 
 هارنف أن امرر أن الحااج إف قاـ بممارسلإ أفماؿ الظلـ نالب ر نالبطش نالبتؿ نالساف .

 ٌاسَن الششٕذ 
يخاطب هارنفُ امررَ يءمتلإ بالغيرة مءلإ نمف مل لإ نرغبتلإ ف  الحانؿ ملل ال رس  المل   

ا أي اً يديف امرر نيبنؿ للإ أءلإ المباس  رغـ  ؿ المطايا الت  بذل ا للإ نتءايبلإ نزيرا للدنلة نهن هء
ما زِلْتَ تُرَ ٍّرُ  هن السبب ف  قياـ الثنرة يباد حادثة البرام ة نما تبم ا مف قتؿ امرر نساف مائلتلإ 

تُخْلَؽْ  ـ المَبْدِ الآبِؽِ نالحَاقِدْ / يَرْرحُ إفْ خَرِبَ البَاْرُ المَلَِ ّ  / ناءدَؾَّ ملل رأْسِلْإ / تَحُْ مُؾَ الغَيْرَةُ فِيمَا ل
َـّ بِءَْ دَي اَاريةٍ  نالخِءْارْ   / مِفْ أاْلِلْإ / نتُحانِؿُ أمراً أْ برَ مِءْؾَ فَتَخْسَرْ / تَطْمَءُء  ف  ظَْ ري /نتَدُسُّ السُ

يْمةَ تامعْ ف  قنمِؾَ أرضَ الدَّنلةِ بُنراً / لا يَْ رِيؾَ حَلبؿٌ مُ  ثمِرْ / أُمْطيؾَ الدٍّرهَـ تطلبْ دِيءاراً / أُمطيؾَ ال َّ
رْتُؾَ  أَطْلَبْتُ يَدَيْؾَ بدَنْلَتِءَا.. / تَلْمَعُ ميءاؾَ نتَطْمَعُ فيما هُنَ تَحت  / ْ رس ٍّ المُلْؾِ المبَّ  اسّ  / حتَّل إفْ نَزَّ

قمةُ تَملُؤ ادرافَ البارِ اناسيسَ نمُرْتَزَقةْ / نيُالٍّ  بيفَ الءَّاسِ ػ إمامًا ػ هذا الرَّءافُ الأاررْ /  تَتآَ ؿُ رُ 
ساؼٌ / نتَبُنُـ الثّنرةُ مَمْياذَ فتأُ ؿُ يابِسَءَا نالَأخ رْ / نءمندُ  دنلتِءَا / نءمندُ قبائؿَ؛ تحُ مءا ءائِلةٌ نا 

 بَسُنسًا نمبيدَ الءَّاقةِ .... يءراِرُ الأحمرْ 
ْـ تحافظ ملل  َـ ل ْـ تحرظ الاميؿ نتحرظ مرش أخيؾ ف  الر امة ل َـ ل يبنؿ هارنف لامرر ل

رنلة نسميت لتسرؽ مل   لتر ل البرام ة ثـ يبنؿ للإ: يا ثاءِ  اثءيفِ  نأطْلَبتَ الثُّمبافَ م ند الط
 لِيَغْدِرْ؟

هءا يذ رءا محمند حسف باحبة سيدءا محمد مليلإ الالبة نالسلبـ نأبن ب ر الاديؽ ف  غار 
ثمباف نيؤذي سيدءا حراذ    مءدما رأى أبن ب ر ثمباءا ف  حررة فن ع راللإ ملي ا حتل لا يخرج مء ا ال

يناد هءا تءاص مع الحديث العريؼ نالسيرة الءبنية نالأعخاص محمد مليلإ الالبة نالسلبـ . 
 التاريخية

هءا يذ ر محمند حسف   نلله نرسنللإ المثؿ الأملل ( هذا المنقؼ بيف سيدءا محمد ناديبلإ أبن 
اديؽ ملل اديبلإ حؽ الادؽ ب ر ني دؼ مف نراذ ذلؾ إلل أف يملل قيمة الاداقة نيذ رءا أف لل

 نالءاح نالأماءة نالحماية مف الأمداذ . 
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أبن ب ر الاديؽ الخليرة الأنؿ   أنؿ الخلراذ الراعديف مرؼ بالمتيؽ لاماؿ نا لإ   مف المتاقة 
نالاندة ف   ؿ ع ذ   نسمل ف  الإسلبـ بالاديؽ   لأءلإ ادؽ الءب  الل الله مليلإ نسلـ ف  

 الل الله مليلإ نسلـ بعره بالمتؽ مف الءار. لأف الءب حديث الإسراذ نبالمتيؽ 

 .( ٜٙٔ  مباس المباد  
ثـ يبدـ انرة نتعبي ا  خر لين ح مدى قسنة ما حدث للإ ءتياة مدـ حراظ امرر ملل م نده 

 مملإ   تُلْبِ  حَاراً مِفْ فنؽِ السَّطْحِ مَلَل هَارُنفَ  / فيءدَؾُّ الرأّسُ نيُْ سَرْ 
ءااب طرؿ مء ا رغـ الم ند الت  أخذها مليلإ  اف  يباد أف فملة امرر نتبربلإ مف المباسة نا 

 بالءسبة ل ارنف اخرة سبطت مف فنؽ سطح مف يد امرر ملل رأسلإ ف سرتلإ ثـ يبنؿ للإ :
أَهدتء  أمؾ لبءا أما أءا فبد أمطيتؾ قلب  نحب    نهءا ءاد هارنف يب   امرر نف  ءرس  

 ل أمره النقت يلنملإ لأءلإ لـ يبدر حبلإ نما
َـ َ ذَّبْتَ طُرُنلتءا ؟ / نفََ ْ تَ رِباطًا / يا ثافِ اثءيفِ  نأطْلَبتَ الثُّمبافَ لِيَغْدِرْ؟ / ُ ءْتَ حَناريَّ المُلِؾِ   لِ
/ ن اتِبَ سِرْرهِْ / أَسْتَْ مَرَؾَ البَرْمَؾُ حتّل لـ تَعْدُدْ أزرِي؟! / تُلْبِ  حَاراً مِفْ فنؽِ السَّطْحِ مَلَل هَارُنفَ 

قدَّسَ  فيءدَؾُّ الرأّسُ نيُْ سَرْ / أَهْدَتْء  أُمُّؾَ لَبءًا مِفْ فَرْثٍ ندٍَـ  / لِ ءّ  أهدَيْتُؾَ ما هُنَ أ بَرْ / أهديتُؾَ قلبًا
ْـ يَدْخُؿْ أَحدٌ قَبْلؾَ فِيلِإ / مَا فرَّ إذا ينَـ الزَّحْؼِ تُءادِيلِإ / يَرْديؾَ بِااحبةٍ نبَءِ  يلِإ / ُ ءْتُ قَلْبَ أخِيلِإ / قَلْبًا ل

 أظُءُّؾَ اِدٍّيب  يا اَمْرَرْ / يا خَاؿَ بَءِّ  / ن" مَرااِؿُ " تَعْ دُ أءٍّ  ما ُ ءْتُ امْرأَ سَنْذٍ أبدًا / ما َ افَ أخُنؾَ 
 بَغِّ  / لَسْتُ المُتَمَيٍّزَ نالمِرْقِ ّ 

ر ة ءاد فيلإ الانرة نالحنف  حديث هارنف ف  الأبيات يبنؿ لءا ف  مع د درام  مسرح  
  منءنلنج بيف هارنف نءرسلإ( ن أءلإ يحدث امرر :نالدي نر نالملببس نالاراع نالزماف نالم اف نحنار 

بياء َّ   رُانلَتَءا  / نمَلببِسَءا  نالسَّيْؼَ  نقَنْسَيْءَا  نالخَيْؿَ المرَبّ  / نسِباقًا  َـ الاٍّ فَتَعَارْ ءا  الحُلْ
يْدِ البَرٍّ  ُـ بخَيْمةِ مُلْ    نفِراعِ مَحمُنمًا ف  رِحْلبتِ الاَّ حبةَ  أن أغْدِرْ / أءتَ  يّ / فتبي ْـ أحْرِمْؾَ الاُّ   / ل

مِءَّا  غدرتَ اَدِيبَؾَ يا اَمرَرْ / المُلْؾُ للُإ مَْ رٌ فَادِحْ / لا يَبْبؿُ إلّا دَمَءَا / لا يَرْفَمُلُإ إلّا قَنْسٌ نقَءاةٌ / مَفْ 
؟ / ننل ُّ الدَِّـ فِيءا .. مَفْ ؟ / مَفْ يملِؾُ ثأَْرَ أخيلِإ  نمَفْ يَتَسامَحْ ؟ / يحمِؿُ نِزْرَ أخيلِإ  نمف أَاْرَى دَمَلإُ 

 هؿْ أَفسَدْتُؾَ حِيفَ ترْ تُؾَ ف  مَمْلَ ت  ابّاراً / فَنْؽَ الدُّسْتُنرِ نفَنْؽَ الُأمَّةْ ؟ 
 ما ءاد ءاد الم اف ف  رحلة الايد نف  الخيمة  ما نادءا دي نرا ف  فراع  ننادءا الم اف 

الحر ة ف  رحلة الايد نالخيؿ نءاد الاراع ف   لمات أن أغدر أءت غدرت اديبؾ يا امرر نااذ 
الحنار هءا مف خلبؿ مامنمة التساؤلات الت  سأل ا هارنف لامرر ملل ع ؿ منءنلنج يحانر فيلإ 

رسلإ هارنف ءرسلإ ن أءلإ يحانر امرر نهن هءا يظ ر لءا مدى حب هارنف لامرر حتل أءلإ يحدث ء
 أءلإ يحدثلإ. نتظ ر الأبيات الساببة رغـ قسنت ا مدى حب هارنف لامرر برغـ أءلإ قاـ ببتللإ ثـ يسأؿ 
ءْتُؾَ مُلِْ   يا  هارنف امرر مف يحمؿ نزر الآخر مف تسبب ف  سرؾ الدـ مف للإ ثأر مءد الآخر؟ . أمَّ

ررُ رأَْسِ  نقَطَمْتُلْإ / لا يَتَسانى رأسُؾَ هذا هذا المُْ ر الاَامِحْ / لا خَاسِرَ أن راَبِحْ / رأَْسُؾَ هذا يا اَمْ 
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ْـ / أسْرِؾُ دمْمِ  قِرَبًا دَمنيٍّةْ / نأَُ نفُ    برُؤنسٍ ُ ثْرٍ يا مَذْبُنحًا ذَابِحْ  ْـ نالِله ....... ءَم أَبْ يؾَ ... ؟ / ءَم
 فْ يَغْرِرَ مَرْع   أنْ أفْ يَتَاالحْ البَاتِؿَ نالءَّائِحْ / لِ فْ لا أمْلِؾُ أفْ أَمْرُن / لا يُمِ فُ يا اَمررُ أ

نف  الأبيات الساببة ءاد هارنف ياؼ امرر بالم ر الاامح  نأمءتؾ مل   يا هذا الم ر 
 الاامح لا خاسر أن رابح.

يرى هارنفُ امررَ اغيرالم اءة  ميرا نالدليؿ ملل ذلؾ أءلإ نارلإ بالم ر نلـ يارلإ بالحااف 
 ر بانار قنة نسلطاف هارنف الرعيد .نهءا أي ا يعير إلل  آلة قدر امر

ءْتُؾَ مُلِْ   يا هذا المُْ ر الاَامِحْ .. هءا عبلإ امرر بالم ر الاامح   ثـ ادمل أف المعبلإ بلإ  أمَّ
  .بالم ر هن امرر نحذؼ اسـ امرر ترؾ عيئا مف لنازملإ ملل سبيؿ الاستمارة التخيلية  الاامح(

عبي ات المر بة   نأعار إلل أء ا مما ءدر نلطؼ ندؽ نقد ذ ر الإماـ مبد الباهر الارااء  الت
مأخذه لأف التر يب نالتلبحـ نالتداخؿ مع التعبيلإ أف ؿ مف التر يب نالتلبحـ نالتداخؿ مف غير التعبيلإ 
  إف التر يب نالتداخؿ مع التعبيلإ يحتاج إلل ممؿ زائد نملبحظة أخرى ه  مراماة التعابة نالمباند 

 ( ٕٕٕٓأماء  مبد المايد :    تداخلبت  .ف  هذه الترا يب نال
 ثـ يملف هارنف الرعيد لءا مف عدة ألملإ بسبب ذبح امرر حتل أءلإ يرى أءلإ ذبح ءرسلإ مملإ .
رأَْسُؾَ هذا يا رأَْسِ  نقَطَمْتُلْإ / لا يَتَسانى هذا برُؤنسٍ ُ ثْرٍ / نأَُ نفُ البَاتِؿَ نالءَّائِحْ / لِ فْ لا أمْلِؾُ أفْ 

 لا يُمِ فُ يا اَمررُ أفْ يَغْرِرَ مَرْع   أنْ أفْ يَتَاالحْ أَمْرُن / 
يمترؼ هارنف أف الملؾ سطنة لا يستطيع مم ا أف يغرر لأى طامع فيلإ هءا ءرى ع نةهارنف 

 نحبلإ للملؾ الذي فاؽ  ؿ حب   فإذا ن ع الملؾ ف   رة الميزاف  اف لزاما مليلإ أف يختار الملؾ 
 جؼفش

مف امرر بمد ذبحلإ ملل تن يؿ يتحدث ملل لساءلإ ف  الأبيات يحاؿ العامر محمند حسف 
التالية   امرر يتحدث ل ارنف مماتبا للإ بمد قطع رأسلإ بأمر مف هارنف الرعيد يأت  الانت بميدا 
نقريبا بميدا يأت  مف قبره نقريبا لأءلإ يتحدث لاديؽ  اف للإ المحب نالبريب نالبديـ  اف انت المتاب 

حب الاادؽ مف الاديؽ لاديبلإ نأخيلإ ف  الر امة نرفيؽ رحلة الطرنلة لا يخلن مف  لمات ال
ْـ  افَ حزيءًا / ػ يا هارنفُ ػ نمُءْدَهِعًا / حِيفَ أَتل السَّيّاؼُ بلِإ ف  قَاْرِؾْ  نالرانلة .. مُبْتَسِمًا  افَ فَمِ   أ

اتِ البَارِ نف  ُ ؿٍّ ماالسِ أُءْسِؾْ / فل ؟ / مُذْ غَادَرَء  رأَْس  / نأءا أسْتَنْدِمُلُإ حِاْرَؾْ / سَتراء  ف  باح
َـ الاُء  دِ اِدٍّؾَ أنْ هَزْلِؾْ / مِءْدَ السَّطْنةِ ابَّاراً  أن ف  زُهْدِؾْ / ستراء  خَلْرؾَ حِيفَ تَؤُُـّ الءَّاسَ   تمرُّ أما

احبِ  ْـ أرْنِ  نَيَغْلِبُؾَ بُ اذُ الاَّ قُبَيْؿَ الذَّبْحِ المَطَعَا / ما أَحْسَءْتَ  / حِيفَ تُماتِبُ أُم ٍّ أُمَّؾْ / تَذبحُء  ؟ ل
ؿَ قَلبُؾَ حَتّل لـ تغْرِرْ خَطأً يمِ فُ   الذَّبحَ  نما أَحْسَءْتَ نَدَام  / ما يَعْغلُء  الآف بظُلْمةِ سَيْرِؾَ / َ يْؼَ تحنَّ

ؿَ ػ ف  غَم ةِ ميفٍ ػ لِيءُؾَ بَطْعَا ؟  أَفْ يُغْرَرْ ؟ /  يؼَ تحنَّ
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يثلإ ل ارنف بمد ذبحلإ أءلإ أسرؼ نأمد ايعاً ليبتؿ أهللإ البرام ة( نيأمر نين ح امرر ف  حد
سيافلإ ليبتلع رأسلإ ف  حيف أءلإ  اف قادراً ملل قتؿ ءرسلإ إذا أمره هارنف بذلؾ لعدة حبلإ للإ نيبنؿ للإ: 

يُخلَعَ مِف اَسدِ  رَ بِأفْ تُرْهِؽُ مِفْ أَاْل  ػ نأءا أ مؼُ مِف  مؼٍ ػ اَيْعَا ؟ / لَنْ ُ ءتَ أمَرْتَ الرَّأْسَ المغْدُن 
   أَخيؾَ ل افَ إلل حَيثُ تُعِيرُ مَعَل / لـ يُؤْلِمْء  سِ ٍّيءُؾَ .. بَؿْ قَلْبٌ مَاْدُنٌـ نَحَعَا

يبدـ العامر محمند حسف ف   لمات امرر مف خلبؿ الأبيات الآتية دمنة ل ؿ بلبد ندنؿ المالـ 
ة ليمند المالـ  للإ يدا ناحدة ف أف امرر نهارنف لءعر الحب نالسلبـ نمندة معامر الإخاذ نالاداق

 نالمباسة هـ رمنز للمالـ  للإ . 
يسبط عامرءا حادثة البرام ة نالمباسة ملل  ؿ نطف سلب حبلإ ناغتاؿ براذتلإ محتؿٌ أن متسلط  
مءملإ حبنقلإ العرمية نالدستنرية  نهءا أي اً مف خلبؿ ال لمات ءاد عامرءا يملل  لمة الدنلة نيرفم ا 
ملل اميع الأفراد سناذ  اءنا مف المامة أن مف الارنة   نلـ يءس عامرءا أف يذ ر أهـ بءند الدستنر 
الت  تامؿ ل ؿ فرد ف  الدنلة أءابة تساني أخاه   فالاميع ملبؾ فنؽ أرض الدنلة  ما رفض ف رة 

أف يانر عمب التنريث المل     فالح ـ ل ؿ أفراد العمب  ما رفض العامر مف خلبؿ  لمات هارنف 
ملل عمب أن دنلة ملل دنلة فتر ر ف  احتلبل ا   فل ؿ دنلة عأء ا نهيبت ا  .. الدّنلةُ تَمْء  العُّنرَى 

ُـ الرَرْدِ دَخيؿٌ اَائِرْ / الدّنلةُ أف تَتَسانى أَءْاِبةُ الءّاسِ اَميمًا حتّل ف  الُ رْسِ ٍّ .. نف  دُنرٍ /  / نءِظا
ُـ الدَّنلةِ  ؿْ إِحْداها فَنْؽَ الُأخْرَى تَرْسَدْ /  نمَبَابرْ / نءظا مِءْدؾَ تَنْريثٌ مَلَِ ّ  / الدّنلةُ سُلُطاتٌ إِفْ تَتَغَنَّ

ُـ ليسَ إلً ا   الدّنلةُ لَيْستْ فردًا  نالحاِ 
 ما يعير العامر هءا إلل ق ية هامة ادا نه  أف الدنلة لا تمرؼ اختلبؼ البعر ف  الديف  

ير أن مف داخؿ مساد   الدنلة ه  للاميع لا تمرؼ اختلبؼ أاءاس أن نالدنلة لا تح ـ مف داخؿ د
 دياءات داخل ا   الدنلة مبد معار ة تـ تنقيملإ بيف أفراد العمب . 

أمنر الدنلة ليست ف  الدير نلا ف  المساد /  الدنلة لا عئ سنى الدنلة / الدنلة سيد /  مبد 
 أزليةْ / أن ترنيض مرتنح نتمردْ  معار ة نقملإ أطرافلْإ /  لا غبفٌ فيلإ نلا سلطات

ثـ يملل العامر  لمة الب اذ نعرميتلإ ملل  ؿ فرد ف  الدنلة حا ـ نمح نـ نيؤ د أف احتراـ 
ُـ يَدْفَعُ مُتَّ مًا للسيَّاؼِ بغيرِ محا مةٍ ندَلِيؿْ /  الباءنف هن باب الءااة نهن البنة نميزاف الدنلة ..  الحَاِ 

َـ الميزافُ نيء زَـ التَّأنِيؿْ /  الدّنلةُ قاضٍ  نقََ اذٌ  نحُبُنؽٌ /  ن ميرُ أمّا الدّنلةُ تدفملُإ للبا    لِيُبا
 البَا   يا هَارنفُ َ مَاءةُ عَمْبِؾْ /  بَؿْ نَ مَاءةُ مرْعِؾْ /  فَتَدَبَّرْ أمْرَؾْ 

 ثـ يذ رءا العامر أف المرب  اف ل ـ السلطة نالسلطاف ملل المالـ  للإ  أف المرب هـ سادة
المالـ   مل اً يرءل الرا ب (  ءا ءح ـ المالـ ... ُ ءَّا سَادةَ هَذِي الأرضِ مُلُنً ا /  مُلً ا يُرْء  الرَّا بُ ػ  ْ  

؟/  يبلُغَ  خِرَهُ ػ مُمْرَهْ / ُ ءَّا الدّنلةَ  نالسَّاسَةَ  نالدٍّينافَ النرقِّ  /  أَنَلَسْءا سَلْمَافَ الباحِثَ مَفْ رَبٍّلْإ 
 ناَُ يْبًا  نِ تابًا مُمَرِيّ ؟ / ُ ءَّا ِ سْرى / ندَخَلْءا ف  مَبْدِ الدَّنلةِ نالدُّسْتُنر المَربّ     نبِلبلًا 
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نهءا يمند للتءاص مع العخايات التاريخية نالسيرة الءبنية نالاحابة نف  إطار ذلؾ لـ يءس 
ف الممرنؼ با يب العامر أف يذ ر أسماذ هامة ممر بف الخطاب نبلبؿ بف رباح نا يب بف سءا

الرنم  احاب  نأحد الساببيف إلل الإسلبـ نمف المست مريف ف  م ة الذيف مُذٍّبنا لترؾ الإسلبـ   ترؾ 
ا يب  ؿ ماللإ لي اار إلل المديءة المءنرة نيلحؽ بالءب  محمد نقد عارؾ مملإ ف  غزناتلإ  ل ا نلما 

 طمف ممر بف الخطاب أمر ا يبا أف يالل بالمسلميف . 
ظ ر التءاص مع العخايات التاريخية نعخايات السيرة الءبنية نالاحابة :نبلبؿ بف هءا ي

رباح احاب  نمؤذف الءب  محمد مليلإ الالبة نالسلبـ نمنلل أبن ب ر الاديؽ    اف مف الساببيف 
إلل الإسلبـ   اعتراه أبن ب ر الاديؽ لأءلإ أسلـ ثـ أمتبلإ ناختاره سيدءا محمد  لي نف هن المؤذف 

 نؿ . الأ 
تأسست الدنلة الإسلبمية ف  خلبفة أبن ب ر الاديؽ ثـ أ مؿ المسيرة ممر بف الخطاب 
نءستطيع أف تبنؿ أف ممر بف الخطاب  اف مؤسساً ل ا مءذ البداية    اف مؤسساً ل ا ينـ بسط يده 

تنلل إلل أبن ب ر الاديؽ فبايملإ بالخلبفة نحسـ الرتءة الت  أنع ت أف تماؼ بأر اء ا   نمءدما 
الخلبفة ف  الدنلة الإسلبمية أءعأ ح نمة نرتب ل ا الدنانييف نءظـ في ا أانؿ الب اذ نالإدارة ناتخذ 
ل ا بيت ماؿ   نناؿ  ؿ ع ذ ف  النقت الذي يءبغ  أف ياءع فيلإ   فأناز ما يباؿ فيلإ أءلإ ن ع 

مر ءظاـ العنرى فامع دستنرا ل ؿ ع ذ نتر لإ قائماً ملل أساس لمف عاذ أف يبءل مليلإ    ما أقاـ م
  مءده ءخبة الاحابة للمعانرة نالاسترتاذ .

 (ٖٓٗ  ٜٜٖمباس المباد     
الرارنؽ ممر هن أبن حرص ممر بف الخطاب الملبب بالرارنؽ ثاء  الخلراذ الراعديف نأحد 

ءة أع ر الأعخاص نالبادة ف  التاريخ الإسلبم  نمف أ ثرهـ ءرنذا نتأثيرا   نهن أحد المبعريف بالا
نمف ملماذ الاحابة نأزهدهـ   ف  م ده تنسع ءطاؽ الدنلة الإسلبمية حتل عمؿ المراؽ نمار نليبيا 
نالعاـ نفارس نخراساف نعرؽ الأءا نؿ ناءنب أرميءية نسابستاف   نهن الذي أدخؿ البدس تحت 

ارسية نحنال  ثلث ح ـ الدنلة الإسلبمية نب ذا استنمبت الدنلة الإسلبمية  امؿ أرا   الإمبراطنرية الر
 أرا   الإمبراطنرية البيزءطية . 

تالت قدرتلإ نحء تلإ السياسية نالإدارية مبر حراظلإ ملل تماسؾ ننحدة دنلة  اف حام ا 
 يتءام  ينماَ بمد ينـ نيزداد مدد س اء ا نتتءنع أمراق ا . أء ا دنلة المرب . 

 يب لملن عأء ـ ندنرهـ المؤثر ف  لاأ ال اتب نالعامر إلل الإعارة لممر بف الخطاب نبلبؿ نا
ْـ  /هُفَّ / اميمًا يا  أَءت   فأَءَا  تاريخ الدنلة المربية الت  ح مت المالـ  للإ ينماً ما ...  / نءحفُ  /  نَهُ
 هَارنفُ مُناطِفْ / لا فَرْؽَ الآفَ ... نلا مَرب ٌّ  أَنْ مَاَمِ ّ 

عطنط المبنؿ ن بر الءرنس نظلبـ البلنب ثـ يعير إلل ما حدث للمرب مف الررقة نتبسيـ ءتياة 
لِ فْ قَنْمُؾَ عَطُّنا ف  الِ بْرِ غُلنًّا نقَطِيمَةْ /  ءخرجُ مِفْ فَااِمَةٍ لِرَاِيمَةْ /  أَنْغرَ قَنْمُؾَ يا  مءد البمض ..



 رؤية نقدية –ديوان العباسة للشاعر محمود حسن نموذجاً  المسرح الشعري والشعر الدرامي بين الأصالة والمعاصرة 
 روحية محمدعبد الباسطد. /                          

 جامؼح تُسسؼٕذ –مجلح كلٕح الترتٕح                         824(                                       2222– ُٔلُٕ) –(  39الؼذد )

يَأْمُرْؾَ الُله بِعَؽٍّ اُدُنر الءَّاسِ   هَارنفُ مَلَيْءا قَلْبؾَ ذَاتَ ظَلبٍـ عِتْنِيّ / حتَّل أتْمَبَػءَا الظَّاهرُ نالمَخْرِّ  / ل ْـ
ْـ يُمْطِؾَ إلّا مَْ دًا نِ تابْ  ْـ /يُمْطِؾَ اَؾَّ الغُرْرافِ نلا مِلْؾَ رِقَابْ  / مِرْتاحَ الاءَّةِ أنْ سَنْطَ مذابْ / ل / نل

 فَاسْأَؿْ ءَرْسؾَ: هَؿْ ملَّ تَ رِقابَ الءّاسِ ذِئابْ ؟
ة ليظ ر ب ائلإ ملل الررقة بيف الأخنة .. اختار  لمات نااغ ا ثـ يسبط العامر رمنزه مرة ثاءي

ف  عدة البرامة ناءع مء ا قافية تاملءا ءسمع انت نءحيب امرر نءرى دمنملإ فءب    مملإ  لمات 
 حملت الب اذ نالحب مماً . 

 ما خُءتُؾَ يا اِءْنَ رََ ام  ناِبايا  /  ما أَخْلرْتُ المَْ دَ  نلا بِمْتُؾَ يا منلايا
نف  الأبيات الآتية يظ ر حزف العامر ملل حرنب نمعاحءات نارامات الأخنة نفرقت ـ نيذ ر 

 بمض الأمثلة لأءلإ يريد أف ياملءا ءب   الررقة نلا ءسمح لأى دخيؿ أف يررؽ عمؿ الأخنة . 
ن ما يمند ليذ رءا محمند أءلإ لا يباد حادثة البرام ة نهارنف نامرر نالمباسة فبط بؿ يتحدث 

لِ فْ حِيفَ   ؿ فرقة ناراع نحرب نقتؿ فرقت الأخنة نعتت عمؿ البعرية فأءست ـ إءساءيت ـ.مف 
تَءْداحُ امَامةْ  /    يَ يعُ الحَؽُّ الإءساءّ   / نمَذاهِبُ عَمْبِؾَ تُْ تَبُ ف  الرَّقِْـ البَنْمّ   / تمتازُ امَامةْ 

تِؿُ السُءّ ُّ مع العٍّيمِّ  / نالمَرَب ُّ معَ المَرَبّ  / ِ سْرَى يَذْبحُ فَتُعَؽُّ الدَّنلةُ اُزْأيفِ نأازاذً اُغرَى  /  يَبْتَ 
 قَيْارَ .. قَيْارُ يَأْ ؿُ قَلْبَ ءاَاعِ ّ 

ثـ يمند العامر محمند حسف إلل المباسة الرمز الذي درات حنللإ تلؾ الملحمة العمرية النطف 
حدث للئءساءية ءتياة الررقة نءاده استخداـ  نالدنلة نالأمة نالمالـ  للإ ليمتزر ل ا مف النحعية نلما

أداة الءداذ نهن يمند إلي ا فيبنؿ ... يا مَبَّاسةُ  هَؿْ تَبِْ يفَ الآفَ مل َّ دَمَا ؟ / يا أط رَ ما ف  هذي 
ػ مِءْد  الأرضِ الحُبْلل بالعَّرٍّ الَأمْمل / مَمْذِرةً سَيٍّدَت .. /  قدْ اارَ دُخنؿُ الإءسافِ بزناتلِإ نحَليلَتلِإ /

يلِإ ػ بِرَبٍّؾِ ػ هارنفَ .. َ مِيلِإ مَلل قَلْبِؾْ / أَمْطِ  يلِإ الحاِ ِـ ػ اُرْمَا ! /  ف  أَحْعائِؾِ يا مَبَّاسَةُ بَمِْ   / سَمٍّ
َـ ػ ميراثَ أب  امررَ اَدٍّؾْ ػ / نمِمامةَ يحيل اَدٍّهْ / تَختلِطُ الآفَ دِماهُ بأَحْعائؾِ يا مبّاسةْ/ لِيَُ نفَ   الخَاتَ

ُـ هَارُنفَ البرْمَؾْ ! /  البَادِ
ثـ يربط العامر ف   لمات امرر بيف الءيؿ ندالة  الم د المباس  بالم د الأمني   بابؿ نالبارة 
نال رسؾ حيف يبنؿ امرر ... ليؤ د لءا أف ممؽ رسالتلإ نهدفلإ مف هذا الءص ه  دمنة للسلبـ نمندة 

 للئءساءية للبعرية امماذ . 
/ لفْ تَغْرُنَ بَمْدَ الآفْ / فَأءا حَنْلَؾَ ف  ُ ؿٍّ زَمَافٍ   لا    لا   نَ يا هَارنفُ قَليلًب /  لاحَانِؿْ أفْ تغْرُ 

  نَمََ افْ / مَبْطُنعٌ رأَْس  ف  حِاْرِؾْ /  ندِمائِ  تَتَدَفَّؽُ ف  دِاْلةَ نالءّيؿِ  نَ رْرِ حَرَسْتا  / ف  بابؿَ  نالبَاْرةِ 
بغدادَ  ملل بابِ التَّاريخِ الدَّمَنِيّ / حتَّل إفْ مرَّ قرااِءَةٌ ناُينشٌ /  ػ مَدْفُنعٌ قِيمَتُ ا  نالِ رْسِؾْ / ف  مَدْخَؿِ 

 سَلَرًا ػ / سَيَبنؿُ التاّريخُ بأَمْلل اَنْتِلْإ: / هَذا الماْلُنبُ ءَبِّ .
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 دُٔان الؼثاسح الشؼشْ الذسامٓ .. سسالح ٌَذف َسؤِ وقذٔح متؼذدج
اف العمر الدرام   المبَّاسة( فأخذتءا الأمناج هءا نهءاؾ ف  رحلة إبداع تماز أبحرءا مماً ف  دبن 

ال لمات مف نار ا  استطاع العامر محمند حسف أف يستل ـ مف التراث عخاية المباسة العامرة 
لل المع د الأدب  نالعمري نالثباف  نل ف  المرنهة الأديبة الاميلة نمءح ا الحياة نأمادها إلل البارئ نا 
ف  ثنب اديد ثنب الأمة المربية الت  ح مت المالـ ينما نل ف حيف دب الخلبؼ بيف الأخنة تررقت 
ناءبسمت لدنيلبت يرال ا حدند نقيند ناينش حيءما ابتمد الأخنة مف البيـ المليا نالمثؿ المليا نظ ر 

 لحبد للدماذ .الطمع نالت بر نالغرنر نتحنلت المابة لأفراد نالبنة ل مؼ تحنؿ السلبـ للحرب ل
أهدى العامر محمند حسف إءتاالإ الإبدام  للئءساءية نهن هءا يباد ف  امتبادي أء ا دمنة 

 مءلإ ليمند للعمنب نللؤفراد إءساءيت ا ندمنة أي ا لتمند البيـ الأالية الت  يحترـ في ا الأخ أخاه .
ا  أمطل العامر اثءا معرة عخاية   ل ؿ عخاية سمات ا الخااة نرأي ا نملبمح ا نأدنات 

محمند حسف ل ؿ عخاية مء ـ الحرية ف  أف تمبر مف ءرس ا لـ ياادر ملل رأي لـ يملؽ نءاده 
يبنؿ ف   تابلإ   المباسة انهر العمر نملحمة الإءساف ( : حانلتُ أفْ أ نف مُءاِرًا ف  المبّاسة  

عاذ. نقد أهديتُ المبّاسة للئءساءية   نتر تُ ل ؿ بطؿٍ مِف أبطال ا الدناةَ نالرّيعةَ نالبرطاسَ ليخُطَّ ما
 ن مُؿ أفْ ت نف الإءساءية قد تببّلت هذا الإهداذ بببنؿٍ حسفٍ.

 (ٔ  ٕٕٕٓ   :محمند حسف    
قدـ العامر للئءساءية ملحمة عمرية مسرحية لا تتحدث مف زمف بميءلإ نلا تباده   بؿ تتحدث 

لسلطة نالملؾ بيف الأخنة ف   ؿ بباع الأرض مف  ؿ الأزمءة نالأم ءة الت  حدثت في ا ارامات ملل ا
نملل مر المانر مف نقت حادثة البتؿ الأنلل بيف قابيؿ نهابيؿ مرنراً ب ؿ بباع الأرض مف حيث 

 الم اف نمرنراً بالأزمءة نب ؿ المانر مف حيث الزماف . 
ء ة  ما ظ ر ذ اذ العامر محمند حسف مف خلبؿ إسباطاتلإ الذ ية نالأقءملإ المستخدمة بح

نبرامة   أما الممالاة الرءية فاممت ف  منسيباها نأخيلت ا نانرها بيف البديـ نالاديد   نالتراث 
 نالحداثة .

ن ما يبنؿ الأستاذ محمد محمد الع اني مف المباسة لمحمند حسف ف  مبالة ءبدية هامة ف  
اسة نتممب  فيلإ أترؽ مع  تاب   المباسة انهر العمر نملحمة الإءساف ( نأءا بمد قراذة ديناف المب

محمد محمد الع اني أف أ ثر ما ياذب المطالع ملل هذه اللنحة الرءية الرائمة المباسة ه  "سءدياءة" 
المُمالاة نالإبحار؛ الممالاة ف  مَائءا المربّ  ما بيف ءيؿٍ نفراتٍ... إلخ  ناستثمار الاسـ الناحد استثمارًا 

لبرم    ن"يحيل" المممداء   ن"يحيل" الزمف اللّنط  المبث  اللنلب  يحيل" ا "تاريخيًّا : ه ذا يبنؿ لءا
الزئبب  المدم ٍّ النُانل  الاءت ازي المداَّف ػ ف  تاريخءا ػ مءذ قابيؿ نحتل ينمءا هذا "مُرنراً بإخنة 
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بالرمؿ استخدـ العامر نال اتب اسـ يحي  ليعير ( ٔٓٔمحمند حسف      . " ينسؼ ناُبٍّلإ المميؽ
  البرم   نيحيل المممداء  نيحيل الءب  .  ليحيل

أما د/ ءزهة خلراني فءادها تبنؿ مءدما ءبترب مف المبّاسة  يبندءا الحدس بناند عب ةٍ مف 
ا؛  الملبقات المائلة بيف المدلنلات الأنلل  التّبريرية(  نالمدلنلات الثاّءية  الإيحائية(  لءل  الدّيناف ءاًّ

يٍّ ناحدٍ نخر ٍّ  يلب  بءا إلل البلإ لتمارس مليءا لغتلإ المتميزة سحرها  تتّسؽ قاائده  مف خيطٍ عمر 
. نه  تمءحءا ذلؾ الالتحاـ بالمتمة أثءاذ الغنص ف  مستنياتلإ المميبة  حيث تتنلّد المماء  المباندة

 (ٖٔمحمند حسف     
ذا رامءا لديناف المباسة العمري الملحم  ءاد أءلإ ختـ الءص بمبارة أزاحت الس تار مف ميف نا 

البارئ نالمتأمؿ نالمتممؽ ف  هذا الءص الأدب  الذي أبحرءا ف  مدة عطأف فأبحرءا بسريءة ءنح مف 
 الءيؿ إلل الررات نمف ال تب السمانية إلل الاحابة إلل التراث الديء  نالعمب  نالتاريخ  نالإسلبم  

العامر محمند حسف ف   ءلبحظ هءا تال   لية التءاص البائـ ملل الامتااص النام  ثـ  تب
نممظـ ما  تب العامر هءا أملبه مليلإ امرر ف  رؤيا طنيلة استيبظ بمدها ن تب "  -ء اية الءص : 

إذف ما ااذ ف  الءص ليس تنثيبا لتاريخ بؿ هن رؤيا اادقة رأى في ا العامر امرر نح ل للإ ما 
 دهـ ف   تحمؿ الادؽ . حدث نلأف الرؤيا مءحة مف الله للؤءبياذ نللرسؿ نللاالحيف مف بم

نالادؽ هءا الذي قاده العامر لـ ي ف ادؽ الناقمة أن الحدث الذي درات حنللإ الأبيات نل ف 
قاد ب ا ادؽ الإءساف نادؽ معامره نالتمبير الاادؽ مف ما لحؽ بلإ مف أذى لـ ي ف هذا هن 

ح الأخ دـ أخيلإ مف بداية الأذى الذي لحؽ بامرر فبط بؿ هن الأذى الذي لحؽ بالإءساءية مءدما استبا
 البعرية   قابيؿ نهابيؿ ( نمءدما مرؼ الأخنة المؤامرات نالغيرة   ينسؼ نأخنتلإ نالاب المميؽ ( 

 ما ظ ر مف خلبؿ  لمات العامر  لمات مدة مءحت الءص الحياة نالحر ة فءاد مثلًب لرظ أملبه 
 نؿ يا مباسة(. ما ءادها ف  استخداملإ لأداة الءداذ نهن يخاطب المباسة فيب

 ما حانؿ ال اتب نالعامر أف يعير إلل  ؿ الملبقات الإءساءية ف  ءالإ الإخنة  الاداقة   
الزناج   الأبنة   الأمنمة لين ح مدى حزءلإ ملل ما  لت إليلإ تلؾ الملبقات الإءساءية ف  المار 

تبدير بمدـ التبدير نالمدؿ الحديث   استبدؿ الحب بال راهية نالحبد نالأماف بالخنؼ نالادؽ بال ذب نال
 بالظلـ  نه ذا .. 

نقاؿ مء ا د/حساـ مبؿ .. إف المباسة قايدة قءاع . قايدة البءاع ممءاها أفْ يستمير العامر 
 (ٕٖمحمند حسف    .قءامًا مف التراث نأف يَءْحَللإ  ؿ ما عاذ مف اءعغالاتٍ ماريةٍ 

مرة الع يرة ف  المار المباس  نيرى حساـ مبؿ أف العامر استدمل عخاية المباسة العا
 نف  التراث نالتاريخ ناستخدم ا  رمز يرمز فيلإ للؤمة نالمالـ  للإ .
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استطاع العامر أف ياءع اللحمة بيف عخاياتلإ ف  ترابط أمطل للديناف ارة الملمية نمءحلإ 
يد لل لمات السياؽ نالحب ة المترابطة بيف الأحداث نالعخايات ن اءت أداتلإ لتحبيؽ ذلؾ الاختيار الا

 نالألراظ نالبافية الت  مءحت الأبيات منسيبل هادئة ناذابة ف  ءرس النقت .
 ما استطاع محمند حسف أف يبدـ تبءية الإرااذ الدلال  بم ارة نيراع ذلؾ إلل تم ف العامر 

 مف لغتلإ نأدناتلإ . 
ارات ا ملل نيبنؿ مبد الح ـ الملبم  : إف حر ة الدناؿ تحر ت متحسسة طريب ا ءحن رسـ مس

 (ٙ٘محمند حسف      ناقمءا الحال  نلحظتءا الراهءة . 
أما د/ هعاـ المءياني فيبنؿ مف ديناف المباسة العمري .. بيد أف محمند حسف يستل ـ التاريخ 
ف    إلياذة المباسة( نفؽ ممايير نأسس مدرسة العمر الممسرح   الت  دم  إلي ا برءلإ لا برملإ  ه  

ة تستدم  التاريخ لتتماعل ف  أحداثلإ   المباسة عمر ذهء  ممسرح  المباسة مسرحية ذهءية رمزي
  لمحمند حسف مسرحية عمرية خعبت ا نستائرها ف  خيالات ذهف المتلب  أرحب نأنسع نأممؽ .

 (ٔٙمحمند حسف     
نأءا أقنؿ أف المباسة ه  مسرحية عمرية نعمر ممسرح بب  ل ا أف تبع ف  يد مخرج دراماتنرج 

 ف يبدم ا ف  ع ؿ مرض مسرح  مت امؿ خااة أف الءص حدد السيءارين نالم اف نالزماف متم
نالحنار نحدد الاراع بيف  افة أطرافلإ بيف العخص نءرسلإ نبيف الماالح نالتباليد نالأمراؼ    ما 

 تنفر الدي نر مف خلبؿ حديبة المباسة ناحراذ ماماذ ن نخ ا نغرفة زبيدة نساحة البار . 
للغة يلمب دنراً رئيسياً ف  إمطاذ العمر الابغة الذهءية الدرامية المسرحية   فالمسرح تنظيؼ ا

 الذهء  بحااة إلل الإ ثار مف الألراظ نبرامة استخدام ا . 
إلل أف ثمة ملبقة نثيبة بيف الع ذ  Ferdinand de Soussureيعير فرديءاف دي سنسير 

ءحف أبمد ما ء نف مف البنؿ بأف الع ذ سابؽ لنا لإ ننا ة الءظر الذي يرى مف خلبل ا   فيبنؿ " 
الءظر   بؿ يبدن أف نا ة الءظر ه  الت  تخلؽ الع ذ نامتماداَ ملل تررقتلإ بيف اللغة نال لبـ   فإءلإ 
لا يتسير للباحث اللغني أن الألسء  ناؼ اللغة إلا بالإقتاار ملل حالة مف حالات ا نلذا ءاده يبنؿ 

أف تحانؿ رسـ مءظر اامع لسلسلة اباؿ الألب بالتباطلإ نأءت تءظر إليلإ ف   أي اً " مف قبيؿ المبث
ءرس النقت مف قمـ متمددة إذ يءبغ  أف يرسـ المءظر الاامع مف ءبطة ناحدة   ف ذلؾ الأمر بالءسبة 

 ( ٚٔ – ٙٔ   ٕٓٓٓعحات المايد :     إلل اللغة .
ع أسماذ الاثة نالذنات اءاح  الممؿ ف  المباسة ءاد العامر استخدـ الرمؿ الم ارع ليع ؿ م

 المسرح    لما للرمؿ الم ارع مف قدرات مملنمة ف  استح ار الخياؿ نامتداده .
 ما قدـ لءا العامر المنسيبل ال ادئة الت  تءبع مف اختياره ل لماتلإ نءسالإ لأبياتلإ نقنافيلإ الت  

 اممت بيف البديـ نالحديث فلـ تبع أسيره لبديـ نلا حديث .



 رؤية نقدية –ديوان العباسة للشاعر محمود حسن نموذجاً  المسرح الشعري والشعر الدرامي بين الأصالة والمعاصرة 
 روحية محمدعبد الباسطد. /                          

 جامؼح تُسسؼٕذ –مجلح كلٕح الترتٕح                         828(                                       2222– ُٔلُٕ) –(  39الؼذد )

ى الباحثة أف محمند حسف يؤاؿ لمدرسة عمرية مسرحية اديدة سنؼ يسال ا التاريخ تر 
الأدب  بإسملإ ف ن يتحرر مف المدارس نالبناف  العمرية البديمة ثـ يمند بءا سريماً إلي ا بذ اذ حاد 
نخبرة ءسبح مملإ ف  رحلة ذهءية ملؤها المتمة نالاءتباه فياذب البارئ لي مؿ مملإ مسيرة ملحمتلإ 

 لعمرية الدرامية المباسة رغـ طنل ا دنف ملؿ .ا
أما مبدة الديناف العمري الدرام  المسرح  المباسة تتمثؿ ف  مءع هارنف المباسة نامرر مف 
اللباذ رغـ أء ما زنااف نهذه المبدة ه  المبدة الأساسية الت  بءل ملي ا الاراع . نهذا هن المملف 

 ف ن الحرنب نالارامات البائمة بيف بءل  دـ ف  المالـ  للإ ف  الءص   أما الاراع الخر  المباند 
 ما تبنؿ هياـ الخنل  أف الءص العمري المسرح  المباسة يم ف نارلإ بأءلإ ناقع مثال   إء ا 
ليست الأعياذ ءرس ا ببدر ما ه  ماردات للؤعياذ يتببل ا المبؿ المظيـ نيمءح ا الانرة الطبيمية 

 (ٔٙمحمند حسف        المببرية الخالدة .المأخنذة مف تانره نهذه ه  
نيبنؿ أحمد فرحات مف المباسة لمحمند حسف. أف  ديناف العمر المسرح  المباسة ظ ر مف 
خلبللإ قدره العامر محمند حسف ملل خلؽ لغة اديدة نفؽ رؤيتلإ هن   ناستطاع أف يؤسس للغةٍ 

ماريةٍ مف طريؽ الاستمارة  أي استمارة  عمريةٍ ذاتيةٍ تء ض ملل م نءاتٍ تراثيةٍ  حداثيةٍ  ماميةٍ 
 (ٕٛمحمند حسف       .بمض الألراظ المارية ندما ا بالبديـ الأايؿ مف الألراظ

نترى الباحثة أف العامر محمند حسف يبدـ لءا أربع أبيات داخؿ الءص العمري المسرح  
مف مائة نمعريف تلخص رسالتلإ الت  تحر ت ممءا ملل مدار الءص العمري المسرح  الذي ت نف 

بيت عمري ااؿ نااؿ بءا خلبل ا ملل حااءلإ الثائر  د النحعية  ٗٛٙارحة مف البطع الاغير ن
 نل ف استطاع محمند حسف أف يلاـ حااءة ببنة فبدـ لءا الرسالة بع ؿ رمزي متميز . 

ا هذه الأبيات الأربع أرى في ا رسالة نرؤية العامر مف الحرنب نغ بلإ مء ا لبسنت ا لخلنه
َـ نل ٌّ  أن ملؾٌ اَبَّارٌ طَبَبِ  / الحربُ اءيمةُ مءحرؼٍ   مف الإءساءية ه  :  ؿُّ حرنبِ الدءيا دامرةٌ  إفْ قا
أن تلميذٍ فاعؿْ/ أن راؿٍ تَمل لُإ مبدةُ أنديبٍ  أن لنط ٍّ عَبِؽِ/ الحربُ ا ادٌ إفْ دَفَمتْ  ل فْ إفْ تَطلبْ 

 فبرااِءَةُ المُرْتَزِؽِ 
 خاتمح 

 ٕٔبيت   تـ تنزيع الأبيات العمرية ملل  ٗٛٙديناف عمر درام  مسرح  يت نف مف  المباسة
حساس ا ندنرها ف  الديناف العمري الدرام .   عخاية  ؿ عخاية  اف ل ا فمل ا نا 

نل ءلإ تءانؿ الحادثة نأطراف ا   حيث  ٜٚٗٔتءانؿ مزيز أباظة حادثة البرام ة نالمباسة ماـ 
أءلإ ااذ ينثؽ الحادثة حيث  اف اتااه العمراذ نقت ا هن ءبؿ التراث مف تءانل ا بايغة تاريخية ن 

طريؽ العمر نل ف  اف يميب تلؾ التاارب أء ا  اءت أقرب لتنثيؽ الأحداث نالعخايات التاريخية   
أما العامر نال اتب محمند حسف فبد لاأ لحادثة البرام ة نلعخاية المبَّاسة ليحنل ا إلل رمنز 
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ذ ليسبط ا ملل الناقع نملل الحا ر ن ذلؾ استطاع مف خلبؿ ذ ائلإ نثبافتلإ الناسمة استخدم ا بذ ا
أف يامؿ البارئ يتخيؿ الرمنز  يؼ يعاذ نيسبط ا ملل الأما ف نالأزمءة الت  يراها هن حسب خبرتلإ 

 نتماس ا مع ذاتلإ نهملإ. 
نَّهة  زنَّا ا هارنف إذا تحدثءا مف المباسة ف   أخت هارنف الرعيد نه  الاميلة الأديبة المر

الرعيد لامرر اديبلإ نل ءلإ حرـ ملي ا اللباذ  أزناج   نل ف المباسة تحايلت نالتبطت بامرر نحملت 
 نأءابت نمءدماملـ هارنف قامت قيامتلإ نقتؿ امرر نقتؿ نحبس اؿَّ البرام ة( 

الناقع ح اية مف التراث البديـ نل ف ااذ ب ا العامر نال اتب محمند حسف ليسبط ا ملل 
فيحرؾ معامر السامع نالبارئ نيطالب البعر بالمندة إلل الإءساءية  مف خلبؿ المندة للتمسؾ بالبيـ 
نالأخلبؽ السامية ليمند الحب نالسلبـ بيف البعر نهن هءا يتءانؿ المباسة مف ءاحية رنماءسية حيث 

ا ملل يد الأخ الأحب لبلب ا تتحرؾ الحالة العمرية مف مءد المباسة الزناة الم لنمة الت  فبدت زنا 
 الذي  اءت تمتبره الأب بمد الأب نالاديؽ نالحبيب . 

استطاع العامر محمند حسف مف خلبؿ الاختيار الذ   لل لمة العمرية الت  اءمت لءا مءاار 
البءاذ الدرام  المت املة ف  الديناف المباسة العمري الدرام  الحب ة متمددة الأطراؼ نالمتءاغمة 

رابطة ف  ءرس النقت نالاراع المتمدد الأءناع فر  ديناف المباسة العمري الدرام  ءاد اراما نالمت
 داخؿ الءرس ناراما مع التباليد المل ية ناراما بيف أفراد الأسرة.

تمثؿ الاراع الءرس  أنلًا مءد هارنف الذي ماءل مف الاراع الءرس  مف خلبؿ حبلإ العديد  
نالسلطة نخنفلإ نحراظلإ ملل الملؾ   أما مءد المباسة ف اف الاراع بيف للمباسة نامرر نحبلإ للملؾ 

التباليد المل ية ناحتراـ قرارات الأخ الأ بر نف  ءرس النقت ارام ا الءرس  نعمنرها بحب امرر 
نرغبت ا ف  التبرب مءلإ   ثـ تعار  ـ الحيزراف الاراع أن تاءملإ مف خلبؿ تمس  ا بالسلطة 

 تااه أبءائ ا نارامات متمددة نمتءنمة .نبالسلطاف نمعامرها 
ُـ فصٌّ مِف  ءَمشٌ نملببسُ سُندٌ /  نخُدندٌ يلطمُ ا ءَدٌـ مَل  ٌّ ماقِرْ / فأءا الثّ لل / نالرّاؿُ الءّائ

 !َ بِدي /  مِف أاؿ الدنلةِ نال يبةِ نالسُّلطافِ /  نُ رسِّ  الحُ ِـ المبّاس  /  َ يّمتُؾَ يا نَلدى
 الءرس  لدى هارنف ف   لماتلإ التالية التل ءظم ا بمد قتللإ امرر   ما يظ ر الاراع

مَفْ مِءَّا يحمِؿُ نِزْرَ أخيلِإ  نمف أَاْرَى دَمَلُإ؟ / ننل ُّ الدَِّـ فِيءا .. مَفْ ؟ / مَفْ يملِؾُ ثأَْرَ أخيلِإ  نمَفْ 
ءْتُؾَ مُلِْ   يا  يَتَسامَحْ ؟ / هؿْ أَفسَدْتُؾَ حِيفَ ترْ تُؾَ ف  مَمْلَ ت  ابّاراً / فَنْؽَ  الدُّسْتُنرِ نفَنْؽَ الُأمَّةْ ؟ / أمَّ

هذا المُْ ر الاَامِحْ / لا خَاسِرَ أن راَبِحْ / رأَْسُؾَ هذا يا اَمْررُ رأَْسِ  نقَطَمْتُلْإ / لا يَتَسانى رأسُؾَ هذا 
ْـ / نالِله ....... ءَم   برُؤنسٍ ُ ثْرٍ يا مَذْبُنحًا ذَابِحْ  /      ْـ / أسْرِؾُ دمْمِ  قِرَبًا دَمنيٍّةْ أَبْ يؾَ ... ؟ ءَم

 نأَُ نفُ البَاتِؿَ نالءَّائِحْ / لِ فْ لا أمْلِؾُ أفْ أَمْرُن / لا يُمِ فُ يا اَمررُ أفْ يَغْرِرَ مَرْع   أنْ أفْ يَتَاالحْ /
ا ثـ تأت  الأبيات التالية ملل لساف امرر المذبنح مماتباً بلساف المحب هارنف نمندماً نممتذر 

للمباسة نل ءلإ أي ا لـ يءس أف يترؾ ل ا نايتلإ : مَمْذِرةً سَيٍّدَت .. /  قدْ اارَ دُخنؿُ الإءسافِ بزناتلِإ 
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نحَليلَتلِإ ػ مِءْد الحاِ ِـ ػ اُرْمَا! / ف  أَحْعائِؾِ يا مبّاسةُ بَمِْ   / سَمٍّيلِإ ػ بِرَبٍّؾِ ػ هارنفَ .. َ مِيلِإ مَلل 
ػ ميراثَ أب  امررَ اَدٍّؾْ ػ نمِمامةَ  يحيل اَدٍّهْ /  تَختلِطُ الآفَ دِماهُ بأَحْعائؾِ يا  قَلْبِؾْ أَمْطِيلِإ الخَاتَ َـ

ُـ هَارُنفَ البرْمَؾْ! /  مبّاسةْ / لِيَُ نفَ البَادِ
ثـ يمند العامر محمند حسف مف خلبؿ  لمات امرر ل ارنف إلل  لية الإسباط ف ن يسبط 

ماف أحؿَّ فيلإ البعر سرؾ الدماذ ناست اف فيلإ أاحابلإ بالبيـ  لمات امرر ل ارنف ملل  ؿ م اف ن ؿ ز 
نالمثؿ المليا نالملبقات الااتمامية نهن هءا يرفض تلؾ النحعية الت  يءت  مء ا دـ نقتؿ نتغافؿ مف 

 الملبقات نالرنابط الااتمامية نالمثؿ المليا :
غْرُنَ بَمْدَ الآفْ / فَأءا حَنْلَؾَ ف  ُ ؿٍّ زَمَافٍ نَمََ افْ / لفْ تَ   ..لا لا حَانِؿْ أفْ تغْرُنَ يا هَارنفُ قَليلًب.. لا

/ مَبْطُنعٌ رأَْس  ف  حِاْرِؾْ / ندِمائِ  تَتَدَفَّؽُ ف  دِاْلةَ نالءّيؿِ  نَ رْرِ حَرَسْتا  /  ف  بابؿَ  نالبَاْرةِ  
إفْ مرَّ قرااِءَةٌ ناُينشٌ ػ مَدْفُنعٌ قِيمَتُ ا نالِ رْسِؾْ / ف  مَدْخَؿِ بغدادَ  ملل بابِ التَّاريخِ الدَّمَنِيّ / حتَّل 

 سَلَرًا ػ/ سَيَبنؿُ التاّريخُ بأَمْلل اَنْتِلْإ: هَذا الماْلُنبُ ءَبِّ . /
يبدـ لءا العامر محمند حسف مف خلبؿ ديناءلإ العمري الدرام  المباسة دمنة للبعر للمندة إلل 

 لإ أهدى ديناءلإ العمري المباسة    إلل الإءساءية ( . الإءساءية نالرحمة نالسلبـ نالحب نما يؤ د ذلؾ أء
 ما يبدـ لءا عاهدا ملل الناقمة نهن أبن اسحاؽ العامر أبن المتاهية نهن مف أهـ عمراذ نقتلإ 
ن اف مف العمراذ المبربيف للخليرة الم دي   زهد أبن المتاهية ف  أياـ خلبفة هارنف الرعيد ناار 

 ي تب عمراً ف  الزهد . يخالط أهؿ الملـ نالاالحيف ن 
يتخيؿ العامر محمند حسف أبا اسحاؽ يحدثلإ مف خلبؿ ال مس ف  أذءلإ مف خلبؿ تلؾ الأبيات: 
اسٌ بمدَ الحربِ الأقدسِ نالبذِرةْ / حيفَ تبدَّسَ مِرؽٌ  مُع لةُ التَّاريخِ الما   نالحا رِ / ااريةٌ يملُِ  ا ءخَّ

َـ نل ٌّ  أن ملؾٌ اَبَّارٌ طَبَبِ  / الحربُ اءيمةُ مءحرؼٍ  بعريٌ مفْ مِرؽِ /  ؿُّ حرنبِ الدءيا دام رةٌ  إفْ قا
أن تلميذٍ فاعؿْ / أن راؿٍ تَمل لُإ مبدةُ أنديبٍ  أن لنط ٍّ عَبِؽِ / الحربُ ا ادٌ إفْ دَفَمتْ  ل فْ إفْ تَطلبْ 

 فبرااِءَةُ المُرْتَزِؽِ /
د حسف ناتربا مماً ملل رأى ناحد هءا ءاد أف انت أبنالمتاهية اءدم  مع انت العامر محمن 

هن أف الحرب م ل ة نمف يءاب ا مريض ءرس  أن مريض مبل  نلا يءت  مء ا إلا ال لبؾ نالدمار 
 نالدـ نالبغض نالحبد . 

ثـ يسأؿ العامر محمند  العامر أبن اسحاؽ مف زهده ف  حنار عمري راق  ياذب البارئ 
/ لا يم فُ  !زُهدي ؟  *يا أُستاذُ  ألا دَمْؾَ الآفَ نحَدٍّثْء  مف زُهدِؾْ /  نالسامع  : ػ أُؼٍّ يا رَاُلًب .. مَرْنًا

نفِ ُّ  أف يزهدَ عِمرٌ يا نلدي أن عامرْ / العمرُ هن الثنرةُ  نالرمؿُ الرا حُ ف  الطُرُقاتِ المَامَّةِ  نالاُّ
 الرااِرْ /

 ت الآتية : نيختـ العامر نال اتب محمند حسف ديناءلإ العمري المسرح  بال لما
  مُمظـ ما  تبلإ العّامر هُءا أَمْلبهُ مليلإ امررُ ف  رُؤيا طنيلةٍ  استيبظَ بمدها ن تب(
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ذ ر التاريخ مف ناقمة البرام ة نهارنف الرعيد المديد مف الرنايات نل ءلإ هءا يؤ د أف ما ذ ره 
محمند حسف مف  مف خلبؿ ءالإ العمري المسرح  المباسة هن الرناية الأادؽ لأء ا ااذت للعامر

 خلبؿ رؤية رأى في ا امرر نح ل في ا امرر الناقمة للعامر بءرسلإ . 
يميز العامر محمند حسف لغتلإ البنية الت  يملؾ أدنات ا فتاير ليءة طيمة يادؿ ب ا أبياتلإ 
العمرية ف   رائر مف الذهب فتءساب  لماتلإ ف  مبؿ نءرس البارئ فيءمزؿ مف ناقمة نيذهب مملإ 

 لعمرية مستمتماً باماؿ ال لمات نرق  المماء  نسمن الأهداؼ . ف  رحلتلإ ا
نلا يءسل العامر نال اتب محمند حسف ءعأتلإ الأزهرية نحرظلإ لآيات البر ف ال ريـ ملل يد 
المالـ الأزهري نالبا   المرف  العيخ ال بير ف يلة الإماـ حسف مبد التناب نالده الذي ململإ اللغة 

ؿ  يات البر ف ال ريـ لذلؾ ءاده يلاأ  ثيراً إلل البر ف ال ريـ ف  أبياتلإ مف المربية الاحيحة مف خلب 
 خلبؿ تنظيرلإ بمض رمنز نقاص البر ف ال ريـ ف  الناقع نذلؾ مف خلبؿ  لية التءاص . 

َـ لِ فْ إفْ عَبَّ  الرَّاُلبفِ / نارْت بَ الأنّؿُ مَمايةَ الذّبحِ الُأنلَل / اَاذَ غُرابُ الأرضِ  طاننسٍ ل يُملّ
/  هارنفَ طُبنسَ الدَّففِ نيربأَ مَيفَ الإءسافِ / نظَللتُ أردٍّدُ نالسّّ يفُ السَّاخِفُ ف  مُءُب : / إفْ تَبسطْ 

 يدؾَ الآفَ إل َّ لتَذْبحَء  / يَمْءمْء  أفْ أسرِؾَ دَمٍّ  مِف قلبؾَ ثَدْيافِ 
 ۢ  يَدِىَ إِلَيْؾَ لِأَقْتُلَؾَ  ۢ  بِبَاسِطٍ  ۢ  تُلَءِل مَآ أَءَابَسَطتَ إِلَلَّ يَدَؾَ لِتَبْ  ۢ    لَئِف ٕٛسنرة المائدة الآية 

لَمِيفَ (   إِءٍّلٓ أَخَاؼُ ٱللَّلَإ رَبَّ ٱلْمََٰ
قَاؿَ  ۢ   فَبَمَثَ اللَّلُإ غُراَبًا يَبْحَثُ فِ  الْأَرْضِ لِيُرِيَلُإ َ يْؼَ يُنَارِي سَنْذَةَ أَخِيلِإ  ٖٔسنرة المائدة الآية 

ذَا الْغُراَبِ فَأُنَارِيَ سَنْذَةَ أَخِ  يَا نَيْلَتاَ أَمَاَزْ   (ٖٔ  ( المائدة فَأَاْبَحَ مِفَ الءَّادِمِيفَ  ۢ  تُ أَفْ أَُ نفَ مِثْؿَ هََٰ
المباسة للعامر نال اتب محمند حسف تمند بءا للعمر المسرح  نلغة العمر الدرام  الملحم  

حساس ا المرهؼ نهن هءا نءحف ف  مار طغت فيلإ المادة نالت ءنلنايا ليبمث ف  البعرية م اطرت ا نا 
يذ رءا برائد المسرح العمري أحمد عنق  أمير العمراذ مءدما طنع لغة العمر نأمطاها الع ؿ الدرام  

 الملحم  . 
لبد حدد أرسطن ف   تابلإ   فف العمر( ءنع البطؿ التراايدي ملل أف ي نف مف الأعخاص 

يده للبطؿ التراايدي ملل هذا الءحن بءاذ ملل الحتمية المظاـ  الامراذ نالملنؾ نأءااؼ الآل ة   نتحد
 الرءية الت  تتطلب ا التراايديا ه  استمرار الاراع الذي يحبؽ إثارة الخنؼ نالعربة نءظرية التط ير .

 (ٙٔ   ٜٙٛٔفنزي ميسل :   
ثـ يمرؼ أرسطن البطؿ فيبنؿ " مف ذهب سمملإ ف  الءاس " نيرسر   الأردس ءي نؿ ( ذل مف 

لبطؿ لابد أف ي نف ءبيلًب أن أميراً نذلؾ ملل امتبار أف الءاس يرنف ف  البطؿ الملؾ أن الأمير رمزاً أف ا
 (ٚٔ   ٜٙٛٔفنزي ميسل :     لماير ممل ة بأسرها .
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نالبطؿ يبع ف  خطأ ءاعئ مف  مؼ إءساف نمف الملبحظ أف البطؿ لا يعمر ب ذا الخطأ الذي 
  فالأبطاؿ لا يسلمنف مف الراامة حتل (ٖٖٔ   ٜٙٛٔنزي ميسل : ف  يبع فيلإ إلا بمد نقنع ال ارثة 

ف  اءنا يدافمنف مف قيـ أخلبقية أن إءساءية .  نا 
أنديب الذي أراد أف يءبذ نح  الأل ة بالبحث مف الباتؿ    يءا  المديءة مف العر فإذا بلإ 

 نهن لا يدري . ي تعؼ ف  الء اية أءلإ هن ءرسلإ الباتؿ الذي يبحث مءلإ نقاتؿ مف قتؿ أبيلإ 
نبرنميثنس الذي حطـ أءاءية   زينس( نالرلإ ف  استمماؿ الءار للآل ة دنف غيرهـ   فحمؿ 

 الءار نأهداها للئءساف    يحبؽ للإ السمادة ءراه يمذب نيماء  اراذ إءساءيتلإ . 
نأاا ممءنف الذي يرد لبلبده امتبارها باءتااره  د الأمداذ ت حية بابءتلإ  أفايءيا ( قربا 

 للءار  ءراه يبتؿ بيد زناتلإ نمعيب ا ف  الينـ الذي يمند فيلإ . 
ن ذلؾ حدد أرسطن انهر التراايديا حيف قاؿ:  إف الحنادث الأليمة الت  تاري بيف الأحباب  أف 
يبتؿ الأخ أخاه أن الابف اباه أن الأـ ابء ا أن ي ـ بذاؾ ه  ما يءبغ  أف يطلبلإ العامر نب ذا أعار 

لتراايديا ي مف ف  ملبقتءا بأقرب الءاس نتزنج أملإ نميديا قتلت أبءائ ا ن رينف قتؿ أرسطن أف أاؿ ا
 (ٜٔ   ٜٙٛٔفنزي ميسل :     إبءلإ أخيلإ .

ف  المباسة تحبؽ ما قاللإ أرسطن .لـ يسلـ الخليرة هارنف الرعيد مف الراامة نه  الحرب 
نلتلإ نخسر أختلإ المباسة نأاابة نالبتؿ نالخسارة   حيث خسر اديبلإ نعريؾ ممره اباه نعبابلإ نرا
 التاريخ بلمءتلإ فذ ر ف  ال ثير مف ال تابات بأءلإ الحا ـ الظالـ الباتؿ . 

نبالرمؿ نقع البطؿ ف  خطأ ءتياة ال مؼ الإءساء  أماـ السلطة نالملؾ فبتؿ اديبلإ نل ءلإ يظؿ 
منتلإ تحمؿ  ل ا ممءل يءميلإ نيب ل مليلإ نيبرر للإ سبب قتللإ نيحانؿ أف يرسؿ للإ رسائؿ  ثيرة بمد 

ناحد ه  أءلإ مءدما أمر ببطع رأسلإ عمر أءلإ قتؿ مملإ   نأءلإ لـ ي ف الااء  بؿ الماءل مليلإ حيث أف 
ذا امتبرءا أف المباسة ه  البطؿ الثاء  : نه  الأميرة  امرر لـ يانف الم ند نخالؼ أمر هارنف نا 

رر نمطالبت ا بحب ا العرم   زناة أخت الخليرة هارنف الرعيد ف   اءمت الراامة بتبرب ا مف ام
نمخالرة أمر هارنف الرعيد الأخ نالخليرة   لـ تسلـ المباسة مف الراامة قتؿ زنا ا نحبيب ا ملل يد 
الأخ نالخليرة هارنف الرعيد فأاابت الراامة المباسة نلـ تعمرها أي ا بامنبة ال ارثة الت  اءمت ا 

 بمد قتؿ امرر نقطع رأسلإ بحنال  ماـ لازء ا ملل زنا ا . بءرس ا إلا بمد نقنم ا نيباؿ أء ا ماتت 
مف خلبؿ إبحارءا ف  الديناف العمري نادءا أف العامر دم  بيف المنرنثات نالتراث نالتءاص مف 
البر ف ال ريـ ليظ ر ط ر رسالتلإ الت  تدمن المالـ إلل المندة إلل الإءساءية نرأيءا مدى ارتباط العامر 

بالبرأف ال ريـ فلـ تخؿ عاردة نلا ناردة مف التءاص   نيراع ذلؾ إلل ءعأة  نال اتب محمند حسف
ال اتب نالعامر محمند حسف حيث  اف نالده الإماـ / حسف مبد التناب إماما نعيخا أزهريا نمالما 
اليؿ ف  الأزهر العريؼ نقا يا عرميا  حرظلإ البر ف ال ريـ مءذ حداثة م ده فارى البر ف ال ريـ ملل 

ءلإ ف  سف مب ر  نحرظلإ بر ـ نتدبر   فبد  اف الإماـ الاليؿ هنأستاذه أي ا نمململإ الأنؿ   لذلؾ لسا
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ءلبحظ تم ءلإ العديد مف اللغة المربية نلانذه للتءاص مف البر ف ال ريـ نقاالإ المت مءلإ ممازاتلإ 
ري الدرام  نأعخاالإ بنمل عديد امللإ يستخدـ التءاص ف  أما ف مترردة نمتررقة ف  الديناف العم

المباسة نأي ا نظرلإ بع ؿ متميز   ياذب البارئ نالسامع مما أمط  ل ذا الءص هيبتلإ الت  اممت 
بيف المماء  الراقية نالرسالة ال ادفة   فءحف ءاد اللرظ العامخ الت  يمتز بلإ ااحبلإ بأءلإ يمل لإ 

 نيطنملإ حسب إرادتلإ نعمنره . 
 ؿ عخاية ذ رها الءص مف خلبؿ الحديث مف حرات ف  رؤيت  الءبدية للديناف أف أعير ل

خلريت ا التاريخية   لـ أ ف أقاد مف ذلؾ غير ع ذ ناحد هن أف أستثمر هذا الديناف الاامع الماءع 
ف  إمطاذ خلرية تاريخية مف الأعخاص الت  ذ رها الءص نذلؾ حتل يمظـ أثرهـ نتأثيرهـ ف  البارئ 

ايات لـ ي ف يباد الحدث التاريخ  نل ف  اف يريد أف لأءء  أرى أف العامر مءدما ذ ر هذه العخ
يربط بيف مظامية العخايات نمظامية الءص نمظامية الرسالة حتل يستل ـ البارئ نالسامع ارات 
يحاذت ا نمماءي ا الت  تباد  عارت ا نا  تلؾ العخايات نتر يبت ا نيسبط  ؿ ذلؾ ملل مماء  الأبيات نا 

 عخص ن ؿ زماف نم اف ف  سالؼ المار نحديث الزماف . ف  الء اية إلل الإعارة إلل  ؿ 
 ما  ءت أريد أف أقدـ للعباب ارمة تاريخية نثبافية نسمة ترسـ ل ـ قيمًا نأخلبقياتٍ إياابيةً 

 نترفض  ؿ البيـ نالسلن يات السلبية . 
أثير  ما حرات ملل أف أعير إلل  يات البر ف ال ريـ الت  قاد في ا العامر الممءل ليمظـ الت

 ف  ءرس البارئ . 
العامر محمند حسف رئيس مؤسسة ال رمة الثبافية   عامر متميز ن بير   للإ أسلنبلإ نلغتلإ 
الخااة يميؿ للتاديد ف  استخداـ اللغة   نف  ءس  البناف  العمرية نف  ءرس النقت لـ نلف يتخلل 

 .  مف البديـ مء ا   ف ن يامع ببرامة بيف الأاالة نالمماارة نالتاديد
نلمؿ حدث  ي نف احيحا   نهن أف محمند حسف ما زاؿ مءده ما ي يرة للمباسة  نأء ا ممتدة  
نماتزاؿ تعغؿ مساحة  بيرة مف تر يره  نتسيطر مليلإ  نأف الأياـ البادمة سنؼ تحمؿ لءا الاديد حنؿ 

 المباسة .
 وتائج الذساسح

اف العمر الدرام  المباسة لمحمند هدفت الدراسة الحالية إلل ال عؼ مف  ليات التءاص ف  دين 
حسف  نقد امتمدت الدراسة ملل المء   التحليل  الذي يمء  باماليات الءانص نتراملبت ا مع 
الءانص الأخرى  نما تالل ف  الءص الأدب  مف امالية يم ف إحالت ا إلل ءانص ساببة ديءية أن 

م  المباسة مف خلبؿ مامنمة الباائد تاريخية أن أدبية استطاع محمند حسف ف  ديناف العمر الدرا
الت  ااذت ملل لساف مامنمة مف العخايات ذات الالة بالمباسة نحادثة البرام ة أف يزانج بيف 
المديد مف الأع اؿ التمبيرية الدرامية مف حنار نتداع  نرسـ بالانرة نتأملبت ذاتية  نمف الحر ة 
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ءاار الاراع نالحر ة الت  تملؤ البايدة بحينية  نالرمز العمب  التاريخ  نالأسطنري  إ افة إلل م
درامية   ما استخدـ محمند حسف أسلنب المنءنلنج ف اف الحنار حديث ءرس  داخل  مف العخص 
لءرسلإ أن للآخر ف  مدـ نانده هن حديث ءرس نحنار داخل  يمبر مف أحزاف نعانف الءرس لءرس ا 

 أن لغيرها.
ر ف  قايدة "رحلة ف  الليؿ" الدرامية العمرية ني تسب نهذا ءرسلإ ما فمللإ البح مبد الابن 

الحنار هءا قيمة  بيرة ف  ال عؼ مف قدرات التمبير الدرام   نقدرات العامر ءرسلإ للبقتراب مف 
الدراما  نذلؾ لأف الحنار لا يمتلؾ ممنماً أبماداً ذاتية  بؿ ي تسب بمداً من نمياً درامياً  رغـ أءلإ ف  

  ؿ يمبر مف انت العامر الغءائ .بداياتلإ العمرية ظ
نف  فراع  الظءنف  لـ تدع ارء  يءاـ/ ما زاؿ ف  مرض الطريؽ تائ نف   يطلمنف ثلبثة 
أانات ـ تءداح ف  دنامة الس نف /  أء ـ يب نف / لا ع ذ ف  الدءيا اميؿ  الءساذ ف  العتاذ/ 

 ( ٛ  ٖٜٛٔالابنر:  البح مبد   الخمر ت تؾ السرار/ نتر ح الأزار/ نالعمار نالدثار
بمد تحليؿ الديناف العمري الدرام  المباسة خلص لءا أف عمر محمند حسف مرمـ بالتءاص مع 

 البر ف ال ريـ  إف الغالب ف  عمر محمند حسف هن التءاص الإعاري نليس التءاص الاقتباس .
لا ظ رت عخاية العامر محمند حسف ف  ديناف المباسة نا حة الية نلـ ي ف التءاص إ

للئعارة نلرفع الإحساس نمظامية الحالة العمنرية لدى المتلب  ظ رت م ارتلإ نقدرتلإ اللغنية 
بداملإ الرء   نالبلبغية لذلؾ استخدـ التءاص بع ؿ اديد ن بير نل ف دنف أف يؤثر ملل عخايتلإ نا 

 الخاص فااذت الحالة عمنرية ذاتية ءابمة مف ذاتية العامر محمند حسف.
ن الأديب ف  استخداـ ءظرية التءاص يعير إلل اتساع ثبافة المبدع نسمة إف ءااح العامر أ

اطلبملإ  فالعامر الذي ت ثر أع اؿ التءاص نانره ف  إءتاالإ هن بلب عؾ عامر مثبؼ تاطؼ بيف 
  لماتلإ خينط ثبافات نرؤى إبدامية متمددة.

أن أياً  اف  استخدـ العامر محمند حسف التءاص الإرعادي نيمء  أف يستح ر العامر ءااً 
مادره أن ءنملإ سناذ  اف قايدة عمرية أن ءااً ءثرياً أن أسطنرة أن حادثة مميءة مف طريؽ الإعارة 
المر زة بحيث تغدن هذه الإعارة بمثابة الاستح ار ال امؿ لتلؾ الءانص  مف دنف أف ي نف هءاؾ 

ءاص ملل لرظة ناحدة أن ح نر لرظ   امؿ أن محنر أن ازئ  نغالباً ما يمتمد هذا الءنع مف الت
 لرظتيف.

هءا ءاد أف الءص الغائب ليس ءص المباسة لمزيز أباظة بؿ ءلبحظ أف الءص الغائب هءا ه  
 أعمار المتءب  نمءترة بيف عداد نامرئ البيس ن ذلؾ البح مبد الابنر نحافظ أميف.
نع نالتدرج فمف إف التءاص العمري ف  أع اللإ المتمددة مءد محمند حسف يم ف أف ءار ا بالتء

 الاقتباس بالإعارة ناءت اذ بالءص الغائب .
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التءاص مع البر ف ال ريـ: تأثر العامر محمند حسف بالبر ف ال ريـ تأثراً بالغاً تالل ملل ع ؿ  -
 إعارات نا حة بيف سطنره العمرية 

تنى إف  لية الحنار مع الءص الغائب لا تءر  ناند داللإ مف دناللإ ف  الءص الحا ر نل ف مس
التنظيؼ ي نف ف  خلؽ إءزياحات اديدة تر   إلل دلالات اديدة نقد حانر محمند حسف سنرة 

 ينسؼ نسنرة مريـ نسنرة الءمؿ .
ف  ءص المباسة تالل استدماذ محمند حسف لآيات البر ف ال ريـ نألراظلإ بانرة نا حة تدمـ 

 المماء  الت  أراد. 
ديناف المباسية العمري يعير إلل أف البر ف مادر إف هذا التنظيؼ المرادؼ للءص البر ء  ف  

رئيس  مف ماادر ثبافتلإ نقد  اءت ألة محمند حسف ف  هذا التءاص تترانح بيف الااترار 
 نالامتااص.

التءاص مف السءة الءبنية: لـ ت ثر ف  ءص المباسة الإحالات إلل السءة الءبنية  ما هن الحاؿ ف   -
 الإحالات إلل البر ف ال ريـ.

 تءاص مع ال تب السمانية: ذ ر مريـ المذراذ  نالب ميسل مليلإ السلبـ.ال -
التءاص التاريخ : ف  ءص المباسة لمحمند حسف ءاد هءاؾ إعارات إلل العخايات نالأحداث  -

التاريخية  ثيراً  مف البداية حادثة البرام ة نهارنف الرعيد  المباسة رمز الاماؿ نالذ اذ نالحب  
 بف أب  طالب  بلبؿ بف رباح  الحسيف بف مل . ممر بف الخطاب  ملل

  المباسة مءد مزيز أباظة اهتمت بالحدث ءرسلإ نتراايللإ الخااة  حادثة البرام ة( الت  حاؿ
 ملي ا مزيز أباظة.

 .)تمتبر المباسة مءد مزيز أباظة تنثيؽ الحدث نحادثة  هارنف الرعيد نالبرام ة 
 رح  أما محمند حسف فبد استخدـ قالب العمر قدـ مزيز أباظة المباسة ف  قالب عمري مس

 الدرام .
  اعترؾ محمند حسف مع مزيز أباظة ف  التيمة ءرس ا المباسة نل ءلإ اختلؼ مءلإ ف  أءلإ استخدـ

المباسة  رمز أسبطلإ ملل الما   نالحا ر نليعير ل ؿ إءساف سلب حبلإ نتمرض للبطش نللظلـ 
 مف ااحب قنة أن سلطاف ظالـ.

 سف مف خلبؿ  لية الإسباط أف يامع أ ثر مف زماف نأ ثر مف م اف مف خلبؿ استطاع محمند ح
الاستخداـ الذ   للؤلراظ نلل لمات نللؤسماذ ليترؾ للبارئ حرية الإسباط ملل الزماف أن الم اف أن 

 الأعخاص.
  استخدـ محمند حسف الرمز نالإيحاذ مف خلبؿ الأبيات العمرية ليمط  للديناف المرنءة نيسامد

 ارئ ملل الاستمتاع بالديناف نتخيؿ الانر نالمعاهد  ما يحلن للإ.الب
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  استطاع محمند حسف أف يستخدـ التءاص مف البر ف ال ريـ نمف ال تب السمانية نمف السيرة
 الءبنية نالحديث العريؼ.

  استطاع محمند حسف أف يستخدـ التءاص مع العخايات الديءية نالدءينية نالتاريخية امل ا  ل ا
ع ف  الأما ف نالأزمءة الت  يريدها هن حتل ياذب البارئ نيممؿ مءده الخياؿ نف  ءرس النقت تاتم

مءح الديناف مظامية حاؿ ملي ا مف مظامية الأعخاص التاريخية الت  أعار إلي ا مف خلبؿ 
 استخداـ تبءية التءاص.

 .استطاع مف خلبؿ استخداـ الإسباط نالتءاص أف يربط بيف الما   نالحا ر 
   ما استطاع مف خلبؿ ديناءلإ المباسة أف يربط بيف التراث نالمنامؿ الح ارية نالظرنؼ السياسية

فءاده يعير ل ارنف ثـ للحسيف ثـ لممر بف الخطاب ثـ لمل  بف أب  طالب ثـ لثنرات الربيع 
 المرب .

  الإخاذ يبدـ العامر محمند حسف مف خلبؿ ديناف المباسة دمنة ل ؿ بلبد المالـ لءعر السلبـ ن
 نالاداقة ليمند المالـ  للإ يد ناحدة ف اف امرر نهارنف نالمباسة هـ رمنز للمالـ  للإ.

  الااءب السياس  ظ ر مف خلبؿ امرر أسبط أبياتلإ ملل  ؿ نطف مسلنب ن ؿ عمب  اع حبلإ
 ناغتاؿ براذتلإ مستممر.

 ت نالب اذ قدـ دمنة خااة مف خلبؿ الديناف إلل  رنرة احتراـ العمنب للحبنؽ نالناابا
 نالدستنر.

  حرص العامر محمند حسف مف خلبؿ قاائد الديناف إلل  رنرة احتراـ الملبقات الإءساءية نالحراظ
 ملل البيـ نالأخلبؽ نالمادات نالتباليد.

  اهتـ محمند حسف بالمرأة ر ز ملل أهمية دنر المرأة ف  ءااح الماتمع نقدـ دمنة مف خلبؿ
مداد الايد للمرأة نالدليؿ ملل ذلؾ تمدد العخايات الءسائية ف  الديناف ب رنرة الاهتماـ بالإ

الديناف المباسة البطلة نزبيدة نبرة نماماذ نالخيرزاف   ما أعار إلل أخريات ممف خلدهـ التاريخ 
مريـ نبلبيس نعخايات ءسائية مثؿ باغية الملؾ نمرنس ابف ملاـ نل ف ااذ ذ رهـ بالتلميح 

 نليس بالتاريح.
 يسبط رمنزه ليذنب الحدث فلب ءستطيع أف ءحدد الم اف أن الزماف أن الحدث الحبيب  لأءلإ   ما ءاده

قرر مءذ البداية أف ي دي ديناف المباسة للئءساءية. أ د ذلؾ ما ااذ مف أبيات ملل لساف أبن 
 إسحاؽ نيمبنب.

 ت براذة نيظ ر مف خلبؿ الديناف تماطؼ العامر محمند حسف مع هارنف الرعيد مف خلبؿ ع ادا
قدم ا بمض عخايات الديناف زبيدة نماماذ نيمبنب أقر مف خلبل ا هؤلاذ أف الخليرة هارنف 

 الرعيد لـ ي ف الحا ـ الظالـ المستبد.
 .استخدـ التعبيلإ نالاستمارة التخيلية مف خلبؿ قاائد الديناف ليمءح البارئ المتمة نالااذبية 
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 سية نالتراث نالمنامؿ الح ارية.حملت قاائد الديناف إسباط ملل الظرنؼ السيا 
  استخدـ الديناف  لية الإسباط ملل الناقع نما حدث ف  المراؽ نثنرات الربيع المرب  نالإخناف نسرقة

 الميداف.
  استخدـ محمند حسف مف خلبؿ ديناف المباسة الإسباط نالإيحاذ ف  رناية أبن إسحاؽ مف خلبؿ

مبتؿ امرر ملل مدة قاص أخرى مف التراث مثؿ أبيات قايدتلإ فءاده يسبط حادثة البرام ة ن 
مبتؿ الحسيف بف مل  نمبتؿ مل  بف أب  طالب نمبتؿ يحيل بف ز ريا ملي ما السلبـ ل   يعير 

 إلل بعامة ارـ البتؿ نهءا أي اً يظ ر التءاص مف التاريخ نمف التراث.
  نمع حافظ أميف نمع بالءسبة للتءاص مع الءانص الأدبية تءاص محمند حسف مع قيس بف الملنح

المباسة لمزيز أباظة نل ف  اف التءاص مف حيث التيمة المن نع فبط أما ديناف المباسة فبد ظ رت 
فيلإ عخاية العامر نأيدنلنايتلإ الر رية  حيث ااذ ديناف العمر الدرام  المباسة لمحمند حسف 

سنى رمز حمؿ همنـ يحمؿ همنـ المار الحديث بملبمح مارية نرؤية ثاقبة فلـ ت ف المباسة 
 أاياؿ قادمة نلاحبة.

  نثنرات الربيع المرب  نظ نر  ٕٔٔٓف  قايدة الخيرزاف استخدـ العامر  لية الإسباط ملل ثنرة
 الإخناف نسرقة الميداف.

  ف  ديناف المباسة لمحمند حسف تالل استدماذ  يات البر ف ال ريـ نألراظلإ بانرة نا حة   تدمـ
 ف التءاص مف طريؽ الاقتباس بؿ  اف التءاص مف طريؽ الإعارة فبط  الممءل الذي أراده نلـ ي

مما يدؿ ملل أف البر ف مادر رئيس  مف ماادر ثبافة العامر محمند حسف إلل ااءب الخلرية 
 التاريخية نالثبافية النامية.

 أما مف  ليات التءاص الت  استخدم ا محمند حسف مف البر ف ال ريـ نالسءة نال تب السمانية 
 نالعخايات التاريخية نالتراث فبد ترانحت بيف الااترار نالامتااص.

  ديناف العمر الدرام  المباسة يحمؿ ال ثير مف الملبمح المسرحية نهذا هن م د العمر الدرام  ف ن
عمر مسرح  حتل لن لـ يملف ااحبلإ ذلؾ نءستطيع بس نلة تحنيللإ لمرض مسرح  مت امؿ بمد 

 حية.إ افة بمض المءاار المسر 
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 الدشاجغ
  .  ٘ٔ  ص  ٕٙٓٓ  الباهرة : المءار    ف  الأدب المبارفإبراهيـ منض :  -
أسامة حيبنف : التءاص نأع اؿ السرقات الأدبية ف   تاب الممدة لابف رعيؽ   رسالة د تنراه    -

 .  ٕٕٓٓالازائر  ااممة محمد حيرنف بس رة    لية الآداب ناللغات   قسـ الآداب ناللغة المربية  
أسماذ تريش: خاائص المسرح العمري مءد البح مبد الابنر   مسرحية الأميرة تءتظر " ميءة  -

"    رسالة د تنراه تخاص أدب مسرح  نءبد   الازائر   ااممة قاادي مرباح نرفلة :  لية 
 .  ٕٚٔٓالآداب ناللغات   قسـ اللغة نالأدب المرب    

ية نءبد ف  قايدة أءعندة المطر للسياب   الباهرة   أماء  محمد هاعـ مبد المايد : رؤى بلبغ -
  ٕٕٕٓمؤسسة يسطرنف   

مالة البارئ للدراسات الأدبية   بنب ر غراب    سميد تنم   : مبارءة ءظرية ف  تبءية التءاص  -
 . ٕٕٔٓ   ااممة البليدة الازائر    ٕٕٔٓسبتمبر  ٖ  المدد  ٗنالءبدية ناللغنية   المالد 

 .   ٜٓٛٔ: الانرة الرءية ف  التراث الءبدي البلبغ    الباهرة    دار الممارؼ    اابر أحمدمارنر -
اماؿ الديف الرمادي : فانؿ مبارءة بيف أدب  العرؽ نالغرب   الباهرة : الدار البنمية للطبامة  -

  .  ٜٜٙٔنالءعر 
مة  ؿ اماؿ ملل ع اب :  ليات التءاص ف  عمر سمد الديف عاهيف   رسالة مااستير   اام -

    ٜٕٓٓالبيت    لية الآداب نالملنـ الإءساءية   قسـ اللغة المربية نأداب ا   
امسيات  : أبن المتاهية نخاائص عمره   دراسة تحليلية أدبية (    قسـ اللغة المربية    لية   -

 (  ٕٗٔٓالآداب نالملنـ الإءساءية بااممة ملبذ الديف الإسلبمية الح نمية بم اسر   
 ٕٔٔٓسؼ طلإ : ز   ءايب محمند   الرف بيف الءبد نالتذنؽ   مالة الرف المماار   حسف ين   -

  ٕٔ  المدد 
حسيف الممري : إع الية التءاص مسرحيات سمد الديف نءنس أءمنذااً   الأردف : دار ال ءدي    -

ٕٓٓٚ  . 
ائر   ااممة حمسياء  : أبن المتاهية خاائص عمره دراسة تحليلية أدبية   رسالة مااستير   الاز  -

ملبذ الديف الإسلبمية الح نمية    لية الأداب نالملنـ الإءساءية   قسـ اللغة المربية ن داب ا    
ٕٓٔٗ . 

زياد الاازي : ظناهر أسلنبلإ ف  عمر أحمد مبد الممط  حاازي   رسالة مااستير   ااممة   -
 .   ٕٔٔٓمؤتة   

  ااممة الازائر : رسالة مااستير  ني سمية زباش : المسرح العمري مءد مبد الرحمف العرقا -
  ٜٜٔٔمم د اللغة نالأدب المرب    



 رؤية نقدية –ديوان العباسة للشاعر محمود حسن نموذجاً  المسرح الشعري والشعر الدرامي بين الأصالة والمعاصرة 
 روحية محمدعبد الباسطد. /                          

 جامؼح تُسسؼٕذ –مجلح كلٕح الترتٕح                         839(                                       2222– ُٔلُٕ) –(  39الؼذد )

س اـ سنيد   مطيرة فريحات : سيمائية العخاية نأساليب التعخيص ف  المسرح العمري  -
لرارنؽ انيدة " دماذ ملل ستار ال مبة أءمنذااً " رسالة د تنراه   الازائر   ااممة الع يد حمة 

 .  ٕٚٔٓالآادب ناللغات   قسـ اللغة نالأدب المرب    الخ ري النادي :  لية 
طرائؽ السرد ف  رنايات محمد البساط    الباهرة:  –عحات محمد مبد المايد : بلبغة الرادي   -

  ٕٓٓٓال يئة المامة لبانر الثبافة   
  .  ٖٕٓٓ  الباهرة : د.ف    ٕاابر مبد الدايـ : الأدب المبارف بيف التراث نالمماارة   ط -
بيرنت: دار المندة      ٗالبح مبد الابنر : رحلة ف  الليؿ   ديناف مف الءاس ف  بلبني   ط   -

ٜٖٔٛ 
الطيب بنترمة : عمرية التءاص ف  عمر الاناهري   رسالة د تنراه   ااممة نهراف : مم د اللغة   -

 .  ٕٚٔٓنالرءنف   قسـ اللغة المربية ن داب ا   
  ٜٕٔٓاهرة : دار الملـ نالممرفة   مباس المباد : المببريات   الب -
   ٕٕٓٓمز الديف ال لبل : رحلة الءبد المسرح  مف الءص إلل المرض  دب   الظررة للطبامة    -
 ( ٕٔٔٓ  ٕٔالراتح حسيف أحمد: راهف الءبد المنسيبل السنداء    مالة الرف المماار  المدد  -
  الباهرة   ال ئية المارية لل تاب   فنزي ف م  ميسل : المر نـ التراايدي نالدراما الحديثة  -

ٜٔٛٙ   
محمد سمير الخطيب : تبءية التءاص ف  الخطاب المسرح  : دراسة تحليلية ف  مسرح قاسـ  -

الباهرة : أ اديمية الرءنف الاميلة       مالة الرف المماار  ٖٕٓٓإلل  ٜٗٚٔمحمد مف ماـ 
 (  ٕٔٔٓ  خريؼ  ٕٔالمدد 

العمري   استراتياية التءاص   الدار البي اذ : المر ز الثباف  محمد مرتاح : تحليؿ الخطاب  -
 .    ٕٜٜٔالمرب    

  ٕٕٕٓمحمند حسف  : المباسة انهر العمر نملحمة الإءساف    الباهرة : دار ءعر العملة    -
ءايرة  بير    الأدب المبارف نحر ة الاستعراؽ ف  الأدب المرب    رسالة د تنراه   الازائر  -

سيدي بلمباس :  لية الآداب ناللغات نالرءنف   قسـ اللغة المربية    –يلبل  الياس  ااممة ا
ٕٓٔٚ  . 

ياسيف بف مبيد : الأدب المبارف بيف المدرستيف الررءسية نالأمري ية    مالة الملنـ الإاتمامية    -
 . ٕٚٔٓ  ااممة محمد :  لية الآداب ناللغات    ٕ٘المدد 

بحاث لم راات المربد الثالث عمر نالرءنف   مختارات مف الأينسؼ مبد المسيح ثرنت : ال -
 . ٜٗٚٔ  مءعنر لنزارة الإملبـ للام نرية المرقية   بغداد   دار الحرية   ٜٗٚٔ

 


