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أسلوب أداء وتذليل صعوبات مقطوعة افتتاحية موسيقية بريليود 

Prelude عند كلود ديبوسى  
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  :مقدمة البحث 

تعرضت الرومانتيكية في أواخر القرن التاسع عشر لعملية تشتيت متعددة الاتجاهات كما بـرزت              
مذاهب متعددة متناقضة، هدفها الخروج عن الرومانتيكية والبحث عن أسس بنائية جديدة ومفـاهيم              

  . فنية مختلفة في تناول العناصر الموسيقية
  
  

المـذهب التـأثيري    " ية التي مهدت الطريق نحو موسيقى القرن العشرين         أهم المذاهب الموسيق  
Impressionism "    بباريس في أواخر القرن التاسع عـشر فـي   ١٨٧٤وهو مذهب فني ظهر عام 

  )١٢٨ : ٣( الفنون التشكيلية أولاً ثم تأثرت به جميع الفنون بعد ذلك 
  

ن تأثر الفنـان بالموضـوع أو الـصورة         كانت التأثيرية في الفن تعني أن كل عمل فني ناتج ع          
الذهنية المسجلة وليس تصوير أحاسيس حول بعض الموضوعات، وكان الفنان التأثيري أول الفنانين 

والرسم بلمسات خفيفة من الفرشاة     في التاريخ الذي صور الطبيعة الخلوية واستخدم اللون المتقطع          
)٤-٤٦ : ٢ (  

  
  

طابع فني وتفسيري في آن واحد، حيث تميزت الموسـيقى          أما التأثيرية في الموسيقى فتتصف ب     
بتتابع النغمات لإظهار الكثير من الأحاسيس، وقد تخلت الموسيقى التأثيرية عن الهارمونية فأصـبح              

  .)٢٢ : ٥( لكل صوت وظيفة خاصة، وأيضاً تميزت بالألحان المتقطعة البعيدة عن الوضوح 
   
  

وسيقى بالتصوير والشعر ليجعل الألحان والإيقاعـات       وأهم مؤلف موسيقى استطاع أن يمزج الم      
وهـو رائـد   ) ١٩١٨-١٨٦٢ (Claude Achille Debussyغامضة هو كلود أشـيل ديبوسـي   

 الموسـيقية مـن   المدرسة التأثيرية ومن أهم مؤسسها ويرجع الفضل له في أن تنتقل الحركة الفنية 
  . ألمانيا إلى فرنسا

  

 ـ   Suitسـويت برجاماسـك   "ام بتأليفهـا ومـن أهمهـا    كان لديبوسي أعمال كثيرة رفيعـة ق

Bergamasque فالس رومانتك ، Valse Romantiqueالرقصة البوهيمية ١٨٩٠ عام ،Danse 

Bihemienne أرابيسك ٢، ١٨٨٠ عام Deux Arabesques  ٦.   ( ١٨٩١ – ١٨٨٨ عام(   
  

وهى من أروع  " Suite Pour Le Pianoمتتالية للبيانو "  قام ديبوسي بتأليف ١٩٠٢فى عام 
، وتعد علامة مميزة في أدب البيانو ومنها تتأكد مقومات ديبوسي في الكتابة لآلة البيانو وهي       هأعمال

  :مكونة من ثلاث مقطوعات 
  .Preludeافتتاحية موسيقية بريليود  -١
  .Sarabandالساراباند  -٢
   .Toccataالتوكاتا  -٣
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 Prelude" افتتاحية موسيقية بريليود "قطوعة رأت الباحثة أنه من الأهمية إلقاء الضوء على م
عند كلود ديبوسي خاصة أنه لم يسبق لأحد من الباحثين تناول تلك المقطوعة بالتحليل العزفي علـى    
الرغم من احتوائها على العديد من الصعوبات التكنيكية والتعبيرية والعزفية التي تحتاج إلـى فهـم                

  .ونضوج فني وقدرة عزفية عالية

  :البحث مشكلة 
لاحظت الباحثة عدم إدراج طلاب مرحلة الدراسات العليا بالكليات الموسيقية المتخصصة لمؤلفات     

 عند كلود ديبوسي في برنامج آلة البيانو علـى الـرغم مـن              Preludeافتتاحية موسيقية بريليود    
 فنـي وقـدرة     احتوائها على الكثير من الصعوبات التكنيكية والتعبيرية التي تحتاج إلى فهم ونضوج           

 . عزفية لأدائها وإخراجها بالشكل الفني المطلوب

  :أهداف البحث 
 ،عند كلود ديبوسـي مـن   Preludeالتعرف على أسلوب أداء مؤلفة افتتاحية موسيقية بريليود    .١

  . خلال التحليل العزفي لتلك المؤلفات
ا التكنيكية والتعبيرية تحديد الصعوبات الفنية والعزفية الموجودة في تلك المؤلفة من حيث جوانبه .٢

 المتعددة، ومحاولة إيجاد حلول مناسبة لها للوصول إلى أداء تلك المؤلفات أداء فنياً متكاملاً 

  :أهمية البحث 
إيجاد دراسة فنية تساعد طلاب مرحلة الدراسات العليا بالكليات الموسيقية المتخصصة على أداء             

  .د كلود ديبوسي أداء فنياً صحيحاً عنPreludeمؤلفة افتتاحية موسيقية بريليود 

  :فروض البحث 
 ،  Preludeتفترض الباحثة أن التعرف على الشكل البنائي لمقطوعة افتتاحية موسيقية بريليـود              .١

 .عند كلود ديبوسي تساعد الطلاب على تفهم صياغتها

   ة        تفترض الباحثة أن تذليل الصعوبات والمشاكل التكنيكية والعزفية الموجودة في مقطوع .٢

  عند كلود ديبوسي عن طريق التمارين المقترحة           Preludeافتتاحية موسيقية بريليود   

وإخراجهـا  والحلول والإرشادات تساعد الدارس على أداء تلك المقطوعات أداء فنياً صـحيحاً                 
              بشكل جيد

  :حدود البحث 
وهي المدونة الأولى مـن مؤلفاتـه       " Preludeة بريليود   افتتاحية موسيقي " المدونة الموسيقية    .١

 .   بفرنسا ١٩٠١-١٨٩٦ ، والتي ألفها في الفترة ما بين Suite Pour Le Pianoمتتالية للبيانو 
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  :إجراءات البحث 
  :منهج البحث 

  ."تحليل محتوى " ث المنهج الوصفي تستخدم الباحثة في هذا البح
  :عينة البحث 

 عند كلود ديبوسي لتنوع Suite Pour Le Pianoن مؤلفة متتالية للبيانو تم اختيار مقطوعة م
  :الأهداف التكنيكية والتعبيرية بها وهي مقطوعة افتتاحية موسيقية بريليود 

  

1. Prelude from Suite Pour Le Piano 
 

  :أدوات البحث 
  . وسائل بصرية وتشمل الطبعات الموسيقية للمقطوعات المختارة .١
 .تشمل التسجيلات الصوتية للمقطوعات المختارةوسائل سمعية و .٢

 آلة البيانو  .٣

  :مصطلحات البحث 
  :Techniqueالتكنيك  .١

           ويقصد به تمرينات رياضية للأصابع يؤديها الدارس على الآلـة لاكتـساب المرونـة       

 )٢١ : ٤. ( والمهارات والعادات العضلية والذهنية الصحيحة  
  

  Fingeringترقيم الأصابع   .٢

أسلوب استخدام  الأصابع أثناء العزف و الذي يختلف من شخص لآخـر وفقـا لتكـوين اليـد                          
  .وحسبما يقتضى الأداء

 

  :Impressionismالتأثيرية  .٣

مذهب يعني أن كل عمل فني ناتج عن تأثر الفنان بالموضوع أو الصورة الذهنية المـسجلة،كما                
التاسع عشر على يد كلود ديبوسي وقـد ظهـرت أولاً فـي    أنها حركة فنية ظهرت في أواخر القرن   

  )١٢٨ : ٣. ( الفنون التشكيلية
  
  : Pre'ludeافتتاحية موسيقية بريليود  .٤

 وأيـضاً ، مقطوعة موسيقية تستخدم كمقدمة لعمل كبير وتكون عادة من نفس مقام المقطوعـة            
   )٣٢٤: ١(زف براعته يمكن أن تكون مقطوعات طويلة ذات القالب الحر و يستعرض فيها العا

 

  :Tempo giustoالزمن الأصلي  .٥

وتعني الزمن الأصلي الصحيح للمقطوعة أو الاتجاه للعودة إلى مسار الزمن الأصلي بعد انحرافه              
  .أي التنويع عليه 
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  :Whole tone scaleالسلم السداسي  .٦

ر ويفتقـر النغمـات     ، وهو غير مـستق    ى ستة مسافات متعادلة   هو السلم الذي يقسم الأوكتاف إل         
الهارمونية التوافقية وكذلك العلاقات اللحنية للسلم الصغير والكبير وقد استخدم من قبـل المؤلفـون              
الفرنسيون وبخاصة ديبوسي، وعندما يعزف ذلك السلم على آلة البيانو يبدأ العزف مـن الأوكتـاف                

 للوصول إلـى صـوت      SustainPedalالمنخفض وحتى الأوكتاف الحاد أثناء الضغط على الدواس         
موسيقي حالم يستخدم في الموسيقى التأثيرية للأفلام للانتقال من الواقـع إلـى الحلـم أو العكـس                                  

 )٧. (   
  

  :الدراسات السابقة المرتبطة بالبحث 

  :الدراسة الأولى 
  

  *" ديبوسى ، شوبان ، البريليود عند كل من باخ " 
  

  :هدفت الدراسة إلى 
  

ليود من المؤلفات الهامة الخاصة بالآلات ذات لوحات المفاتيح ولقد اختلف مفهومهـا مـن          البري
ولذا قامت الباحثة فى هذه الدراسة بتناول أهم التطورات التى مر           ، عصر لآخر ومن موسيقى لأخرى    

وأيضاً إبراز اختلاف مفهوم البريليود عند كل من باخ وشوبان وديبوسـى والتعـرف               .بها البريليود 
كذلك التعرف على حياة كـلاًَ مـن             ،) الهاربسيكورد –الكلافيكورد  (على تطور آلات لوحات المفاتيح      

وأسلوب أدائهم والتكنيك المستخدم فى العـزف مـع      ) كلود ديبوسى ، شوبان، يوهان سبستيان باخ  ( 
  .التعرض لبعض مؤلفاتهم من نوع البريليود

  :الدراسة الثانية 
  
  

        ** "ت ركن الأطفال للبيانو عند كلود ديبوسى أسلوب أداء مقطوعا" 

  :هدفت الدراسة إلى 
  

التعرف على أسلوب الأداء العزفى عند ديبوسى من خلال تحليل مقطوعات ركن الأطفـال لآلـة                
وتحديد الصعوبات الفنية والعزفية الموجودة بها من حيث جوانبهـا التكنيكيـة والتعبيريـة              ، البيانو

  .للوصول إلى أدائها أداء فنياً جيداً،  إيجاد حلول لهاالمتعددة ومحاولة
  

  :الدراسة الثالثة 
  

  * "دراسة تحليلية عزفية لمتتاليات البيانو عند كلود ديبوسى 
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  :هدفت الدراسة إلى 
  

 تحديد الخصائص الموسيقية لمؤلفات المتتالية عند ديبوسى ووضع تـصور علمـي لأسـلوب              
  . الصعوبات التكنيكية عند كلود ديبوسى من خلال العينة المنتقاةوكذلك إلقاء الضوء على، أدائها

  

  Preludeالتحليل النظري والعزفى لمقطوعة افتتاحية موسيقية بريليود 
  

 عبارة عن رحلة عميقة لموسيقى البيانو عند Pour Le Piano Suite   إن مؤلفة متتابعة للبيانو 
 أكثر أعمال ديبوسى Suite Bergamasequاماسك متتابعة برج" ديبوسى، وبالرغم من أن مؤلفة 

مغامرة إلا أن مقطوعة البريليود من مؤلفة متتابعة للبيانو تظهر من النظـرة الأولـى العديـد مـن       
  ". كالعناصر الهارمونية والقدرة العزفية والقوة العزفية والهدوء " العناصر الموسيقية 

  : الشكل البنائى 

  :الطول البنائي 
  :المقام 

  :لميزان ا
  :القالب 
  :السرعة 

  :النسيج 
  

  .  مازورة ١٦٣
  . لا الصغير 

  
   A.B.A2صيغة ثلاثية 

   Assez anime et tres rythmeسريعة وبحيوية ونشاط وإحساس 

  .هوموفونى 
  

   : Introductionمقدمه 
ــام لا        وتعتمد على الشكل الايقاعى  ) ٥-١(من مازورة     ــى مق ــى ف      وه

لاحظ ظهور التيمة الأولى الأساسية فى صوت الباص باليد اليسرى  فى الأربع مازورات              الصغير، وي 
  . الافتتاحية

  : Aالقسم الأول 
وتنتهى بقفلة تامة فى سلم دو الكبير، عبارة عن فقرة لحنيـة لا يمكـن               ) ١ ٤٣-٦(من مازورة      

               ، كما      تقسيمها الى جمل وعبارات ، وذلك القسم قائم على الشكل الايقاعى 
  .يحتوى على العديد من التقنيات العزفية

، أمـا   )أصـوات لحنيـة   ( والعنصر اللحني لذلك القسم قائم على استخدام ثلاثة خطـوط لحنيـة                
 الصغير، وظهرت   b، سلم مى  ، سلم رى الصغير   الهارمونى يقوم على لمس سلالم مثل سلم دو الكبير        
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، كما ظهـرت    ٦غنائية فى منطقة الباص بدأ من م       صورة أطول وأكثر     التيمة الثانية فى المؤلفة فى    
   . ٢٤التيمة الثالثة وهى عبارة عن مقطع انتقالي فى م

  :Bالقسم الثاني 
    الصغير bوتنتهي بقفلة تامة فى سلم لا) ١٩٦-٤٣(من مازورة 

ة ، كمـا تتميـز       مازور ٣٢ وذلك فى    ٥٩يتميز ذلك القسم باستخدام حليه النزيل الطويلة بدأ من م           
 ، كما ظهرت فيه التيمة الرابعة والتى هي عبارة عن امتداد           Augبالاستخدام الكثيف للتالفات الزائدة     

  . ٦١ت مرة اخرى فى صوت الباص فى م للتيمة الاولى حيث ظهر

 مع تالفات متتابعة Whole tone scalesولقد استخدم ديبوسى فى ذلك القسم سلمين سداسيين     
   ٧٠ م - ٦٧ن التأثيرات الهارمونية مع استخدام فقرات كروماتية من م ناتجة ع

 ، كما استخدم المؤلف ٥٠ ، ٤٦باليد اليمنى فى مازورتى ) الزحلقة ( كما ظهرت حلية الجليساندو 
   باليد اليمنى٨٦، م٨٤، م٧٦، م٧٢أيضا حليه الاربيجيو فى م 

  

   :A2القسم الثالث 
   فى سلم دو الكبير             VII7وينتهى بتالف الدرجة  ) ١ ١٤٨- ٩٧(يبدأ من مازورة 

  .  من المقطوعة Aفى ذلك القسم استخدم المؤلف ذات العناصر التى استخدمها فى الفكرة 

فى المقام الاساسى للمقطوعة ، أما التيمة  . ١٢٧فقد ظهرت التيمة الاولى للمؤلفة مرة ثانية فى م 
   . ١١٥ فى بداية القسم ، أما التيمة الثالثة فقد ظهرت فى م ٩٧لثانية فقد ظهرت فى ما

   : Cadenzaكادينزا 
  . وتنتهى بسلم سداسى على نغمة مى) ١٥٧-١٤٨(تبدأ من مازورة 

وهى عبارة عن استعراض لمهارة العازف فى الأداء حيث تعتمد على الأداء المتقاطع بين اليـدين         
  . ا التضاد بين استخدام السلم الصغير التقليدي وبين السلالم السداسيةكما ظهر فيه

  .التيمة الثالثة فى أساس الكادنزا ظهرت وأيضاً

   : Codaكودا 
  . وتنتهي بقفلة تامة فى سلم لا الصغير) ١٦٣-١٥٨(تبدأ من مازورة 

هور حلية الاتشيكاتورا فى فى صورة تالفات رباعية باليد اليمنى، مع ظ قائمة على الشكل الإيقاعي   
  . شكلها الثنائي والثلاثي والثماني باليد اليسرى

  .TempoI ، وتؤدى بالزمن الاصلى للمؤلفة f.fمع وجوب أداء الكودا بأداء فورتيسيمو 
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  ٣٢٢   

  :التحليل العزفى لمقطوعة افتتاحية موسيقية بريليود 
  : اشتملت المقطوعة على الصعوبات العزفية التالية 

  : بة الأولى الصعو
، ٢٣، م ٢١تقاطع اليدين بحيث تؤدى اليد اليسرى نغمات منفرطة فوق اليد اليمنى وظهر ذلك فى م                

  :  والشكل التالي يوضح تلك الصعوبة ٩٥-٩١، ٣٥م
  
  

  

  

  ٢٣يوضح صعوبة تقاطع اليد اليسرى فوق اليد اليمنى فى م) ١(شكل 
  

  : ادات العزفية التالية ولتذليل تلك الصعوبة تقترح الباحثة اتباع الارش
  . معرفة العازف للنغمات التى تؤديها كل يد على حدى .١
 . معرفة المنطقة الصوتية للنغمات التى تؤديها كل يد .٢
استخدام البيدال مع نزول نغمة      باليد اليسرى فى منطقة الباص للمحافظـة علـى الامتـداد                      .٣

 .الصوتى لها 
 . دم شدهامراعاة مرونة الأصابع أثناء العزف وع .٤
 . أثناء مرور اليد اليسرى فوق اليد اليمنى يجب ان تكون الحركة من مفصل الكتف .٥
 .التمرين ببطء فى البداية ثم التدرج فى السرعة للوصول الى الزمن المطلوب .٦
 :استخدام ترقيم الأصابع المقترح من قبل الباحثة كما هو موضح فى الشكل التالى .٧

    

  
  
  
  

  

  لأصابع المقترح من قبل الباحثةيوضح ترقيم ا) ٢(شكل 
   لليدين٢٣فى م     

  

  : الصعوبة الثانية 
 ٤١تقاطع اصبعى الإبهام لكلتا اليدين بحيث يعلو إبهام اليد اليمنى إبهام اليد اليسرى وظهر ذلك في م

  : والشكل التالي يوضح تلك الصعوبة ٧١، م٤٢، م
  

  
  

  
  

  

  دينيوضح تقاطع اصبعى الإبهام لكلتا الي) ٣(شكل   

  ٤١في م
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  ٣٢٣   

  :ولتذليل تلك الصعوبة تقترح الباحثة أداء التدريبات التالية 
  
 

  
  

  

  يوضح التدريب المقترح لتقاطع ) ١( تدريب 
  ٤١إصبع الإبهام في كلتا اليدين في م

  
  
  
  

  يوضح التدريب المقترح لتقاطع ) ٢( تدريب 
  ٤١إصبع الإبهام في كلتا اليدين في م

  
  
  

يوضح التدريب المقترح لتقاطع                                                                               ) ٣(        تدريب                      
           ٤١كلتا اليدين في م الإبهام في   إصبع                                        

  : دات العزفية التالية ولأداء تلك التدريبات أداء جيد يجب إتباع الإرشا
  . الالتزام بترقيم الأصابع المقترح من قبل الباحثة .١
 .التدريب ببطء أولا ثم التدرج فى السرعة للوصول إلى السرعة المطلوبة .٢
 . مراعاة مرونة الأصابع أثناء العزف .٣
علامـة  مراعاة إظهار النبر الأول فى اليد اليسرى بقوة أكثر من النغمات التالية له وذلك لظهور                 .٤

> Accentفى المدونة الموسيقية  . 
 .أداء المازورة كما هي مدونة فى النوتة الموسيقية .٥

  :الصعوبة الثالثة 
، ١٢٢، ١١٨، ٥٠، ٤٦ باليد اليمنى ، وظهر ذلك فى الموازير glissandoأداء حلية الجليساندو 

  :والشكل التالي يوضح ذلك  ١٢٦
  
  

  

   الجليساندويوضح صعوبة أداء حلية) ٤(      شكل 
Glissando باليد اليمنى٤٦ فى م .  
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  ٣٢٤   

  : ولتذليل تلك الصعوبة يجب إتباع الإرشادات التالية 
  

التعرف على النغمات المكونة للحلية خاصا النغمة الأولى والنغمة الأخيرة، مع مراعـاة تغييـر                .١
  .المفتاح

 ...……………8aة التعرف على المنطقة الصوتية التي تؤدى فيها الحلية، والانتباه لعلام .٢
أن تؤدى الحلية بظهر اليد وباستخدام أظافر الأصابع حيث يرتكز العازف على النغمـة الأولـى                 .٣

 . للحلية ثم يقوم بزحلقة أصابعه على المفاتيح حتى النغمة الأخيرة
الالتزام بالمصطلحات والإرشادات التعبيرية المدونة في النوتة الموسيقية حتى يتم إخراج الحلية             .٤

 .ء الفني الجيدبالأدا

  : الصعوبة الرابعة 
  

، ٨٢ – ٧٩أداء التقابل الايقاعى          مقابل              باليدين ، وظهر ذلك في الموازير من
  :  ، والشكل التالي يوضح تلك الصعوبة ٩٠-٨٧ومن 

  
  

  يوضح صعوبة أداء التقابل  )٥( شكل 
  ٧٩م الايقاعى         مقابل         باليدين فى 

  : وتقترح الباحثة لأداء ذلك التقابل ما يلي 
 : تفهم العازف لكيفية أداء التقابل الايقاعى كما هو موضح في الشكل التالي .١
  
  

  

  يوضح التقابل الايقاعى ) ٦( شكل 
   باليدين٧٩في م

 ليوضـح أمـاكن التقابـل      ) ٧( أداء العازف للتقابل الايقاعى بطريقة التنقير أولا كما فى شكل            .٢
  .الايقاعى باليدين 

  
  

  يوضح أماكن التقابل الايقاعى ) ٧( شكل 
   باليدين٧٩في م

   ) ٨( أداء الناتج السمعي التقريبي للتقابل الايقاعى كما فى شكل  .٣
  
  

  يوضح الناتج السمعي التقريبي للتقابل الايقاعى ) ٨( شكل 
   باليدين٧٩في م

   كما هو مدون في النوتة الموسيقية أداء العازف ذلك التقابل بالنغمات الموسيقية-٤
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  : الصعوبة الخامسة 
تداخل اليدين اثناء العزف، بحيث تعزف اليد اليمنى نغمات متصلة بايقـاع           وفوقهـا اليـد                          
اليسرى تعزف نغمات منفرطة متقطعة فى صورة تتابع كروماتيكى صاعد، ظهر ذلك فى الموازير من      

   : والشكل التالى يوضح ذلك٧٠-٦٧
  
  

  
  

  ٦٩ ، ٦٨يوضح صعوبة تداخل اليدين فى مازورتى  ) ٩( شكل 

  :ولتذليل تلك الصعوبة تقترح الباحثة إتباع الخطوات التالية 

   : الخطوة الأولى 
التدريب على اكتساب المرونة العضلية للإصبعين الثاني والثالث واليد اليمنى أثناء عزف نغمات اليد 

  : وضح ذلك اليمنى ، والتدريب التالي ي
  
  

  

  

  يوضح التدريب على اكتساب المرونة العضلية) ٤(تدريب مقترح 
  ٦٨للاصبعى الثاني والثالث فى اليد اليمنى فى م

  : الخطوة الثانية 
التدريب على أداء المصاحبة في اليد اليسرى وهى عبارة عن مسافة الاوكتاف بطريقة منفرطة 

  : ومتقطعة والتدريب التالي يوضح ذلك 
  

  
  

  يوضح التدريب على اداء المصاحبة) ٥(تدريب مقترح 
   .٦٨فى اليد اليسرى فى م 

  : الخطوة الثالثة 
  : التدريب على اداء اليدين معا كما هو موضح فى التدريب التالى 

  
  
  
  
  

  

  ٦٨يوضح التدريب على أداء اليدين معاً في م) ٦(تدريب مقترح 
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  ٣٢٦   

  :      الإرشاد العزفى للتدريبات 
  . الجيد على القراءة فى مفتاح فاالتدريب �
 .التدريب ببطء على أداء نغمات التدريبات السابقة من الناحية النغمية والإيقاعية �
 .استرخاء الأصابع أثناء العزف وتجنب شدها وتصلبها �
 .مراعاة أن تؤدى النغمات بدقة وقوة لمس متساوية �
 .التدرج فى السرعة من الزمن البطيء إلى أزمنة أسرع �
 .التدريبات السابقة بإيقاعات مختلفةعزف  �
 .الالتزام بترقيم الأصابع المقترح من قبل الباحثة �
بعد التدريب على الخطوة الأولى والثانية والثالثة تؤدى اليدين معـاً النغمـات والإيقاعـات                �

 .المدونة فى النوتة الموسيقية

  : الصعوبة السادسة 

حظت الباحثة انه لا يوجد فى المدونة ترقيم  حيث لا١٥٧- ١٤٨ من Cadenzaأداء الكادنزا 
لأصابع اليدين ، ولذلك قامت الباحثة بوضع ترقيم مقترح لأصابع اليدين كما هو موضح فى الشكل 

  : التالي 
  
  
  

   
  
  
  
  
  
  
  
  

  

  
  يوضح ترقيم الأصابع المقترح من قبل الباحثة) ١٠(شكل 

  ١٥٧ – ١٤٨لنغمات الكادنزا باليدين في الموازير 
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  ٣٢٧   

  :شاد العزفى الإر
  . مراعاة الانسيابية أثناء عزف اليدين -
 . يجب الانتباه لوسائل التعبير لإخراج الأداء بالشكل الجيد  -

 . التدريب ببطء ثم التدرج فى السرعة  .حديمعرفة النغمات التى تؤديها كل يد على  -

  .    استخدام ترقيم الأصابع المقترح من قبل الباحثة  -

  :نتائج البحث 
 :للمقطوعة العناصر التالية توضيح  .١

  .الحليات   –اللحن   –النسيج   – السرعة –القالب   – المقام – الطول البنائي 
 .تحديد الصعوبات العزفية التى اشتملت عليها العينة  .٢

   .إيجاد الحلول والإرشادات والتدريبات التى تساعد على تذليل تلك الصعوبات .٣

  .ة قطوعالأداء الجيد لتلك المالقدرة على  .٤
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  ٣٢٨   
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 ، ترجمة كمال الملاخ ، مراجعة صلاح طاهر ، دار        "حول الفن الحديث  " : فلاناجان  . جورج أ  )٢
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 ، الطبعة الثانية ،        " تاريخ وتذوق الموسيقى في العصر الرومانتيكي" : ف عبد الكريم عواط )٣
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١٩٩٧.   

5) Thompson, Occar: "The International Cyclopedia of Music and 
Musicians". 

 

6) www.CIaude Debussy Music, Piano, Guitar, Midi.htm 
7) http://www.Wqxr.com /cgibin/iowa/learning/grove. htm 

 
  
  
  




� ا������� �������د أ���ب أداء و����� �����ت ��� �����Prelude ��� �
#" آ��د د                             "���  �%�� آ��� ا������ � �ر
                                                                          

                                                                            
    م٢٠٠٩��(�� ــ  ا�'�دس     ا��"د 

  

   

  ٣٢٩   

  




� ا������� �������د أ���ب أداء و����� �����ت ��� �����Prelude ��� �
#" آ��د د                             "���  �%�� آ��� ا������ � �ر
                                                                          

                                                                            
    م٢٠٠٩��(�� ــ  ا�'�دس     ا��"د 

  

   

  ٣٣٠   

  




� ا������� �������د أ���ب أداء و����� �����ت ��� �����Prelude ��� �
#" آ��د د                             "���  �%�� آ��� ا������ � �ر
                                                                          

                                                                            
    م٢٠٠٩��(�� ــ  ا�'�دس     ا��"د 

  

   

  ٣٣١   

  




� ا������� �������د أ���ب أداء و����� �����ت ��� �����Prelude ��� �
#" آ��د د                             "���  �%�� آ��� ا������ � �ر
                                                                          

                                                                            
    م٢٠٠٩��(�� ــ  ا�'�دس     ا��"د 

  

   

  ٣٣٢   
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� ا������� �������د أ���ب أداء و����� �����ت ��� �����Prelude ��� �
#" آ��د د                             "���  �%�� آ��� ا������ � �ر
                                                                          

                                                                            
    م٢٠٠٩��(�� ــ  ا�'�دس     ا��"د 

  

   

  ٣٣٥   

  




� ا������� �������د أ���ب أداء و����� �����ت ��� �����Prelude ��� �
#" آ��د د                             "���  �%�� آ��� ا������ � �ر
                                                                          

                                                                            
    م٢٠٠٩��(�� ــ  ا�'�دس     ا��"د 

  

   

  ٣٣٦   

  




� ا������� �������د أ���ب أداء و����� �����ت ��� �����Prelude ��� �
#" آ��د د                             "���  �%�� آ��� ا������ � �ر
                                                                          

                                                                            
    م٢٠٠٩��(�� ــ  ا�'�دس     ا��"د 

  

   

  ٣٣٧   

  




� ا������� �������د أ���ب أداء و����� �����ت ��� �����Prelude ��� �
#" آ��د د                             "���  �%�� آ��� ا������ � �ر
                                                                          

                                                                            
    م٢٠٠٩��(�� ــ  ا�'�دس     ا��"د 

  

   

  ٣٣٨   

  




� ا������� �������د أ���ب أداء و����� �����ت ��� �����Prelude ��� �
#" آ��د د                             "���  �%�� آ��� ا������ � �ر
                                                                          

                                                                            
    م٢٠٠٩��(�� ــ  ا�'�دس     ا��"د 

  

   

  ٣٣٩   

  


